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ПРИЛОЖЕНИЕ 

1. Методические рекомендации

1.  цель и задачи курса
Практическая цель курса – приобретение навыков свободного чтения партитур – не должна заслонять более широких целей знакомства с симфонической и оперной музыкой, с приёмами оркестрового письма различных стилей. Нужно с самого начала курса развивать у студентов умение «слышать» симфоническую партитуру, мысленно представляя себе не только высотное, но и тембровое звучание партитуры как в целом, так и в частностях (звучание отдельных голосов, групп, их равновесие и их соотношения).

Задачи курса:


Научить студентов правильно читать партитурный лист, т.е. свободно разбираться в специфических особенностях записи партитуры, в тех общепринятых условных системах изложения, которые отличают ее от записи фортепианной фактуры. 

В связи с этим курс чтения партитур должен дать целый ряд навыков:

· чтение в ключах до (альтовом, теноровом, сопрановом);

· чтение партий транспонирующих инструментов;

· чтение октавных перемещений в партиях некоторых инструментов: контрабаса, контрфагота, малой флейты, партии виолончели в скрипичном ключе (старая система нотации);

· чтение различных способов нотации флажолетов струнных;

· одновременное чтение текста со многих строк и, следовательно, одновременное восприятие нескольких систем записи;

· чтение basso continio.

2. Требования к уровню освоения дисциплины
В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие компетенции:
способностью к самоорганизации и самообразованию (ОК-5);

готовностью демонстрировать понимание значимости своей будущей специальности, ответственно относится к своей трудовой деятельности (ОПК-5);

способностью собирать и интерпретировать необходимые данные для формирования суждений по соответствующим научным проблемам (ПК-2);

способностью преподавать дисциплины (модули), связанные с историей и теорией музыкального искусства, культуры и педагогики (ПК-7).
В результате освоения данных компетенций студенты должны: 
Знать: 
· особенности развития музыкаль​ных жанров, 
· особенности оркестрово​го письма композиторов различных эпох и национальных школ,
· различ​ные виды партитурной нотации, 
· пра​вила записи оркестровых и хоровых партитур;
Уметь: 
· применять теоретические знания при анализе музыкальных произведений или других феноменов музыкальной культуры, 

· свободно ориентироваться в пар​титурах любой степени сложности и оптимально редуцировать многого​лосную оркестровую фактуру приме​нительно к возможностям фортепиано в процессе чтения с листа, 
· озвучивать партии транспонирующих инструмен​тов;
Владеть:

· профессиональной лексикой; понятийно-категориальным аппаратом музыковедческой науки;

· практическими навыками ориентации в оркестровой и хоровой партитурах, 
· навыками чтения партий транспони​рующих инструментов, расшифровки цифрового баса; 
· навыками редуциро​вания многоголосной оркестровой и хоровой фактур в соответствии с ре​альными возможностями их перело​жения для фортепиано.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Общая трудоемкость дисциплины – 108 часов, аудиторная работа – 36 часа, самостоятельная работа – 72 часа. Время изучения – 5-6 семестры. 

Занятия по курсу «Чтение партитур» проходят в индивидуальном классе по 1 часу в неделю. Формы контроля: промежуточная аттестация (тестирование, контрольные работы), зачет – 6 семестр.

4. Структура и содержание дисциплины 
	№ темы
	Название темы
	Всего часов

	1.
	Изучение ключей до
	8

	2.
	Чтение произведений, написанных для струнного оркестра
	8

	3.
	Изучение транспонирующих партий
	8

	4
	Чтение basso continio
	4

	5.
	Чтение сопранового ключа
	4

	6.
	Чтение транспонирующих инструментов в строе В, А
	8

	7.
	Чтение транспонирующих инструментов в строе F
	8

	8.
	Ознакомление с редкими строями (G, H, As, Fis)
	4

	9.
	Сложные сочетания нескольких строев транспонирующих инструментов
	 8

	10.
	Чтение партитур для малого и большого симфонического оркестра, включающих разнообразные сочетания пройденных транспонирующих инструментов
	12

	
	Всего часов
	72


Содержание

Тема 1.  Изучение ключей до

Чтение в альтовом ключе на материале сольной литературы  для альта. Соединение партий альта с партиями других струнных инструментов, нотированных в скрипичном и басовом ключах (на материале струнных трио, квартетов); соединение нескольких альтовых партий (альтовые тромбоны, разделенные альты).

Изучение тенорового ключа (на материале партий фагота, тромбонов, виолончелей). Соединение партий, нотированных в теноровом ключе с партиями, записанными в скрипичном и басовом ключах. Соединение нескольких партий в теноровом ключе.

Одновременное чтение двух ключей до – альтового и тенорового и их соединение со скрипичным и басовым ключами (на примерах для струнных ансамблей, смычковой группы симфонического оркестра).

Тема 2. Чтение произведений, написанных для струнного оркестра

Основные вопросы этой темы связаны с проблемой изложения оркестровой фактуры на фортепиано. Элементарные навыки аранжировки рекомендуется прививать студентам с первых же уроков (на материале струнных трио и квартетов). Ими являются: 1) умение мысленно построить аккорд, записанный на нескольких строках партитуры, представив его себе в реальном трех-четырех-пятиголосии; затем в зависимости от тембровой насыщенности тех или иных голосов решить, какие дублировки могут быть сохранены; 2) умение изменять расположение аккордов. Возможен пропуск среднего регистра двумя руками при отказе от низкого баса, заполнение среднего регистра скачком от баса, взятого форшлагом, при изложении аккорда сразу в трех или более регистрах. 

При чтении произведений для струнного оркестра, знакомя студента с фигуративной и полифонизированной тканью, следует обратить внимание на более сложные приемы аранжировки: полезно сделать небольшое письменное переложение. Необходимо развивать такие навыки, как: 1) длительное высотное перемещение отдельных партий; 2) умение целесообразно расположить материал в двух руках, исходя из удобства исполнения. Отдельные голоса могут исполняться попеременно правой и левой рукой, но не механически «прикрепляются» к той или иной партии; 3) отказ от неисполнимых на фортепиано второстепенных элементов фактуры: протянутых звуков, фигуративных ритмических, гармонических или мелодических голосов (без искажения общего характера музыки).

Тема 3. Изучение транспонирующих партий


Изучение строев транспонирующих инструментов, читающихся посредством «ключевой транспозиции», т.е. методом мысленной подстановки ключа при соответствующем изменении ключевых знаков: 1) чтение строя D в его высоком и низком вариантах посредством подстановки альтового ключа. Изучается на партиях валторн (basso, alto), тенорового саксофона, труб, кларнетов; 2) желательно также посильно привлекать материал партитур для духового оркестра, где кроме труб и кларнетов, таким же образом читаются баритон, тенор и корнет; 3) чтение строев Еs, Е в высоком и низком вариантах посредством подстановки басового ключа. Изучается на партиях валторн, труб, альтового саксофона, малого кларнета. Параллельно практикуется чтение валторн в басовом ключе.

Тема 4. Чтение basso continio

Изучение способа записи аккордов и интервалов посредством цифр (сигнатур), принятого в музыке ХVII-ХVIII вв. При прохождении этой темы нужно уделять особое внимание расположению аккордов на фортепиано (трехголосие в тесном расположении в правой руке, бас – в левой), хорошему голосоведению, мелодическому развитию верхнего голоса, его соотношению с верхним голосом партитуры и т.д. Рекомендуется исполнять в них партию клавишного инструмента.


Тема изучается по партитурам А. Корелли, Г.Ф. Генделя, И.С. Баха, В.А. Моцарта (Реквием).

Тема 5. Чтение сопранового ключа


Знакомство с сопрановым ключом. Соединение сопранового ключа со скрипичным, басовым и ключами до на материале хоровых и вокально-симфонических партитур старых мастеров.

Тема 6. Чтение транспонирующих инструментов в строе В, А.


Чтение транспонирующих инструментов в строе В посредством мысленной транспозиции на большую секунду вниз или по теноровому ключу. Чтение транспонирующих инструментов в строе А посредством мысленной подстановки сопранового ключа или через транспозицию на малую терцию вниз. Изучается на партиях кларнетов, труб и высокого строя валторны.

Тема 7. Чтение транспонирующих инструментов в строе F

Чтение транспонирующих инструментов в строе F в его низком и высоком вариантах. Изучается на партиях валторн, нотированных в басовом и скрипичном ключах, труб, английского рожка, бассетгорна (партитуры В.Аю Моцарта).

Тема 8. Ознакомление с редкими строями (G, H, As, Fis)


Чтение строя G на партиях валторн и альтовых флейт. Чтение транспонирующих инструментов в строе Н в высоком и низком вариантах с помощью подстановки тенорового ключа. Изучается на партиях валторн Н-basso и труб. Чтение транспонирующих инструментов в строе Des посредством подстановки альтового ключа. Изучается на партиях валторн Des. Ознакомление с наиболее редкими строями (А, Fis и т.д.). Чтение несложных партитур для малого и большого симфонического оркестра, включающих пройденные за год строи транспонирующих инструментов и требующих известной переработки оркестровой фактуры. Дальнейшее развитие навыков техники аранжировки (за фортепиано и в письменном виде).

Тема 9. Сложные сочетания нескольких строев транспонирующих инструментов


Соединение двух строев: В и А; Es и D; Es и F; A и H с нетранспонирующими инструментами. Соединение трех строев разной транспозиции с нетранспонирующими инструментами. Соединение четырех и более строев. Соединение натуральных и хроматических медных инструментов. Изучается на материале симфонических и оперных партитур середины и второй половины ХХ века.

Тема 10. Чтение партитур для малого и большого симфонического оркестра, включающих разнообразные сочетания пройденных транспонирующих инструментов


Материал этого вида можно планировать для изучения, начиная со второго полугодия. Естественно, что будет постепенно изменяться степень сложности изучаемых партитур. Часть произведений (см. примерный список) можно будет предложить студентам для самостоятельного изучения и анализа.

5. Организация контроля знаний


В курсе используются следующие виды контроля качества знаний студентов: текущий, промежуточный, итоговый контроль.

     Текущий контроль проводится на протяжении семестра в ходе семинарских занятий. При этом контроле преподаватель оценивает уровень участия студентов в аудиторной работе, степень усвоения ими учебного материала и выявляет недостатки в подготовке студентов в целях дальнейшего совершенствования методики преподавания данной дисциплины, активизации работы студентов в ходе занятий и оказания им индивидуальной помощи со стороны преподавателей.     Промежуточный контроль проводится с целью выявления картины успеваемости в течение семестра, для обеспечения большей объективности в оценке знаний студентов (семестровые аттестации, осуществляются на базе двух рейтинговых «срезов»). Итоговый контроль   предполагает проведение итогового зачета за полный курс обучения по данному предмету. 
      Основным формам проверки знаний студентов являются: контрольная работа, тестирование, зачет.
Критерии оценок

Форма контроля «Зачтено» ставится если студент освоил основные положения курса в соответствии с программными требованиями.
Форма контроля «Не зачтено» ставится если студент не освоил основные положения курса в соответствии с программными требованиями. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Для проведения занятий по Чтению партитур используются классы № 26 (оснащение: рояль «Рениш» - 1 шт., стол – 3 шт., стул – 11 шт., шкаф для документов – 1 шт.); № 22 (оснащение: рояль «Вейнбах» - 1 шт., стол – 1 шт., стул – 3 шт., шкаф для документов – 1 шт., пульт – 1 шт.)

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Список рекомендованной литературы

Основная литература:
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2. Шабунова, И.М.   Инструменты и оркестр в европейской музыкальной культуре [Текст]: учебное пособие / И. М. Шабунова. – Ростов-на-Дону: Изд-во РГК им. С.В. Рахманинова, 2011. - 261 с., нот. 
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ПРИЛОЖЕНИЕ

Методические рекомендации

Методические рекомендации преподавателям
Главная задача курса «Чтение партитур» – развивать у студентов умение «слышать» симфоническую партитуру, мысленно представляя себе не только высотное, но и тембровое звучание партитуры. В связи с этим исполнение партитуры на фортепиано не может идти по линии механического воспроизведения увиденных нотных знаков. Оно должно стать результатом продуманного разбора, серьезной работы по анализу партитуры. Большую часть в этом отношении принесет прослушивание партитур (в том числе и разучиваемых) в классе под руководством педагога с необходимыми пояснениями. Полезно также рекомендовать студентам слушать исполняемую ими партитуру в записи (дома или в кабинете звукозаписи). Вспомогательным средством для развития тембрового слуха могут быть иллюстрации различных оркестровых инструментов в живом звучании.

Занятия по чтению партитур складываются из классных занятий и домашней работы студентов. Классные занятия проводятся в двух формах: 1) исполнение на фортепиано произведения, самостоятельно приготовленного студентом; 2) чтение с листа, которое в классе должно проводиться систематически.

Обсуждение вопросов аранжировки нужно сочетать с анализом особенностей оркестрового письма: функционального строения оркестровой ткани, формы сочинения, оркестрового колорита и т.д. Сохранить целое, целесообразно излагая его и изобретательно комбинировать второстепенные элементы, увязать все это в органичную ткань, отражающую в таком «переводе» смысл и облик оригинала – такова задача развития навыков аранжирования. Эти навыки чтения с листа и устной аранжировки нельзя искусственно отделять друг от друга, их следует развивать параллельно.

В классных занятиях обязательно должны быть предусмотрены различные формы анализа партитуры, как подготовленного дома, так и проводимого «с листа». На чтение с листа должно быть обращено особое внимание как в совместной работе преподавателя со студентом, так и при самостоятельной работе студента дома.

Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов


Рекомендации по изучению отдельных тем курса

Изучение отдельных тем курса «Чтение партитур» следует всегда начинать с основных понятий, их содержания и определений, т.к.  каждая наука имеет свой категориальный аппарат, который и является ее языком, отличающимся от языка любой другой науки.  



Рекомендации по работе с литературой
При изучении курса учебной дисциплины особое внимание следует обратить, прежде всего, на учебники. Необходимо обращаться к справочной литературе: словарям иностранных слов, энциклопедическим словарям, энциклопедиям музыкальных инструментов. 

Основные (базовые) и дополнительные литературные источники учебной дисциплины приведены в списке литературы в данном учебно-методическом комплексе. Если основное посо​бие не дает полного или ясного ответа на некоторые вопросы программы, то необходимо обращаться к другим учебным пособиям.
 При чтении учебного пособия необходимо составлять конспект, в котором записывать основные понятия, принципы, законы и формулы, выражающие эти законы, обозначение специфических приемов и штрихов игры на инструментах оркестра и т.д. После изучения очередного раз​дела следует обращаться к вопросам для самоконтроля, которые есть в любом учебнике, и отвечать на них.

Методические рекомендации по подготовке к зачету

При подготовке к экзамену (зачету) особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1 . Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного года, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2 .  Активно, то есть, вдумываясь в каждое слово, изучайте теоретический материал.

3 . Все незнакомые понятия, встречающиеся Вам в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4 .  Понимание понятий и частей текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух.

5 .  Во время занятий ничто не должно отвлекать.

6 .  Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

 

Для того чтобы избежать трудностей при ответах рекомендуем прослушать курс лекций и   воспользоваться очными консультациями   преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике.

11

