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ПРИЛОЖЕНИЕ 1

Методические рекомендации преподавателям и студентам
1.  цель и задачи курса

Целью освоения дисциплины «История музыки (зарубежной, отечественной)» является изучение истории музыки от древнейших времен по настоящее время; ознакомление с основными жанрами, стилями, которые рассматриваются в неотъемлемой связи с творчеством выдающихся зарубежных и отечественных композиторов, развитием мировой культуры. 

Задачами освоения дисциплины являются: 

- изучить основные жанры и стили музыки, которые легли в основу развития европейского и неевропейского музыкального искусства; 

- познакомить студентов с творчеством выдающихся композиторов разных времен и народов; 

- дать представление об основных направлениях развития музыкального искусства и его взаимодействия с другими видами искусств. 

- рассмотрение основных этапов музыкально-исторического процесса в широком культурном контексте и с опорой на общую периодизацию истории. Изучение Истории музыки призвано развить у студентов навыки ориентации в смене художественных стилей разных эпох и их отражения в исполнительской практике, способствуя тем самым формированию профессиональных качеств будущих бакалавров.
2.2. Требования к уровню освоения содержания курса

В результате изучения базовой части цикла обучающийся должен:

знать: основные этапы (эпохи, стили, направления) в развитии театра, литературы, музыки, кино; исто​рические факты и имена, связан​ные с формированием театров, созданием конкретных спектаклей, музыкальных и кинопроизведений, включая современные; 
уметь: оценивать достижения художе​ственной культуры на основе зна​ния исторического контекста; ана​лизировать произведения литера​туры и искусства; 
владеть: профессиональной лексикой, грамотно использовать ее в своей деятельности.
Выпускник должен овладеть следующими общекультурными и профессиональными компетенциями:
- способностью к самоорганизации и самообразованию (ОК-7),

- умением работать с искусствоведческой литературой, анализировать произведения литературы и искусства, пользоваться профессиональными понятиями и терминологией (ПК-16).

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Объем учебной дисциплины «История музыки» (5 и 6 семестры) составляет 72 часа, из них – 72 часа аудиторные занятия. Формой отчетности в конце прохождения курса является зачет. 
4. Структура и содержание дисциплины
	Наименование темы
	Аудиторная работа

	1. Музыкальная культура первобытнообщинного строя и эпохи первых рабовладельческих государств.
	1

	2. Музыкальная культура Античности.
	2

	3. Музыкальная культура Средневековья
	2

	4. Музыкальная культура Возрождения.
	2

	5. Музыкальная культура XVII - начала XVIII веков. Пути развития инструментальной музыки.
	2

	6. Опера, кантата и оратория в XVII — начале XVIII веков в Италии, Франции, Англии и Германии.
	2

	7. Творчество Иоганна Себастьяна Баха (1685-1750).
	2

	8. Творчество Георга Фридриха Генделя (1685-1759).
	2

	9. Пути развития оперы в XVIII веке.
	2

	    10. Возникновение и развитие сонатно-симфонических жанров. 
	1

	    11. Творчество Йозефа Гайдна (1732-1809). 
	2

	    12. Творчество Вольфганга Амадея Моцарта (1756-1791). 
	2

	13. Творчество Людвига ван Бетховена (1770-1827).
	2

	14. Музыкальный романтизм.
	2

	15. Национальные оперные школы в первой половине XIX века.
	2

	16. Пути развития романтической песни в XIX веке.
	2

	17. Программность в инструментальной музыке романтиков.
	2

	18. Музыкальный театр Рихарда Вагнера и Джузеппе Верди.
	2

	19. Основные проблемы развития национальных школ, во второй половине XIX века.
	2

	20. Французский музыкальный импрессионизм.
	2

	21. Музыкальная культура европейских стран первой половины ХХ века.
	2

	22. Основные проблемы и пути развития зарубежного музыкального авангарда.
	2

	23. Музыкальная культура Древней Руси (Х-ХVII вв.).
	2

	24. Русская музыка XVIII века.
	2

	25. Музыкальная культура первой половины XIX века
	2

	26. М. И. Глинка (1804-1857)
	2

	27. А. С. Даргомыжский (1813-1869)
	2

	28. Русская музыкальная культура в 1860-1870-е годы
	2

	29. Оперное творчество П. И. Чайковского
	2

	30. Камерно-вокальные жанры в творчестве композиторов 1860-1870-х годов
	2

	31. Симфоническое творчество композиторов Новой русской школы и П.И. Чайковского
	2

	32. Творчество Н. А. Римского-Корсакова.
	2

	33. Симфоническое творчество композиторов конца XIX - начала XX века.
	2

	34. Особенности развития музыкальной культуры 1920-х годов.
	2

	35. Особенности развития музыкальной культуры в 1930-е годы.
	2

	36. Музыкальная культура в годы Великой Отечественной войны и послевоенное время
	2

	37. Музыкальная культура 1960-90-х гг. Основные тенденции развития.
	2

	Итого
	72


Раздел 1. История зарубежной музыки
Тема 1. Музыкальная культура первобытнообщинного строя и эпохи первых рабовладельческих государств. 
Первобытный синкретизм. Связь первоначальных форм проявления художественной практики с трудовым процессом, магической обрядовостью и общественным бытом. Кристаллизация основных компонентов музыкального праискусства: ритм, звуковысотность, ладовые и структурные закономерности. Первобытный инструментарий. Теории происхождения музыки. Значение древних цивилизаций в истории мировой культуры. Синкретический характер искусства двора, храма, военной музыки и народного творчества. Общее и особенное в музыкальных культурах Древнего Египта, Шумеро-Вавилонии, Китая, Индии, Палестины. 

Тема 2. Музыкальная культура Античности. 
Основные этапы античной культуры: древний (гомеровский), эллинский (классический), эллинистический, эллинистическо-римский. Высокие достижения античного искусства, и его историческое значение. Распад синкретизма, формирование основных родов искусства (эпос, лирика, драма) и самостоятельных жанров. Античная трагедия — первый, в истории синтез свободных искусств. Античная эстетика, учение об этосе. Музыкальный инструментарий. Кризис и упадок античной цивилизации. 

Тема 3. Музыкальная культура Средневековья. 
Начало христианской эпохи и господство религиозной, идеологии. Грегорианский хорал: сущность, истоки, структура. Его сложное взаимодействие с формами народного и светского творчества: гимны, тропы, секвенции; деятельность жонглеров, шпильманов, менестрелей. Литургическая драма и «ослиные» праздники. Гвидо Аретинский и возникновение нотации. Формирование первых жанров профессионального многоголосия (органум, кондукт, клаузула, мотет). Формирование мессы. 

Тема 4. Музыкальная культура Возрождения. 
Are nova во Франции и Италии. Изоритмический мотет и светские жанры (рондо, виреле, баллада). Гийом де Машо (ок. 1300-1377) и первая многоголосная месса. Франческо Ландино (1325-1397) и развитие светского многоголосия (качча, мадригал). Центростремительные тенденции в западноевропейской музыке XV века. Творчество Джона Данстейбла (ок. 1380-1453). Имитационная полифония как основа ведущих жанров эпохи — мессы, мотета, мадригала. Усиление центробежных тенденций и создание предпосылок для возникновения национальных школ на рубеже XV-XYI веков. Шансон во Франции, фроттола и вилланелла в Италии, немецкая Lied и испанская вильянсико. Итальянский мадригал — ведущий светский жанр эпохи Возрождения. Усиление хроматизации и драматизации мадригала, создание предпосылок для возникновения оперы. Творчество Орландо Лассо и Джованни Палестрины (ок. 1525-1594. 
Тема 5. Музыкальная культура XVII - начала XVIII веков. Пути развития инструментальной музыки. 
Естественнонаучные открытия и их влияние на художественную культуру европейских стран. Кризис ренессансного гуманизма. Проблема барокко в искусстве XVII-XVIII веков. Параллельное развитие гомофонии и полифонии, усиление ладофункциональных признаков гармонии. Монодия и расцвет искусства сольного пения; возникновение и развитие оперы, кантаты, оратории и самостоятельных инструментальных жанров. Клавирные и органные школы XVII века. Английские вёрджиналисты. Французские клавесинисты первого и второго поколения. Возникновение и развитие трио-сонаты, утверждение концертного принципа, взаимовлияние клавирных и ансамблевых жанров, рождение concerto grosso, сольного концерта в творчестве Арканджело Корелли (1653-1713) и Антонио Вивальди (1678-1741), их традиции в искусстве И. С. Баха и Г. Ф. Генделя. 

Тема 6. Опера, кантата и оратория в XVII — начале XVIII веков в Италии, Франции, Англии и Германии. 
Возникновение и развитие оперы в Италии. Флорентийская камерата (теоретик и лютнист В. Галилеи, певцы-композиторы Дж. Каччини и Я. Пери, либреттист О. Ринуччини)— синтез поэзии, музыки и сценического действия, преобладание речитативного стиля. Клаудио Монтеверди (1567-1643): мантуанский и венецианский периоды его творчества. Оперные школы Италии, Франции, Англии, Германии. 
Тема 7. Творчество Иоганна Себастьяна Баха (1685-1750). 
Глубокая почвенность его искусства, тесная связь с национальной духовной традицией, протестантским хоралом и немецкой песенной танцевальностью; оригинальное преломление инонациональных (прежде всего, итальянских и французских) влияний. Преобладающее значение принципов линеарно-контрапунктического, инструментального мышления. Баховская фуга как высшее проявление стиля свободной полифонии. Богатство баховской вертикали. Протестантская трактовка тем и сюжетов Нового Завета. Основные жанры вокально-хоровой (мессы, пассивны, оратории, мотеты, кантаты), клавирной, органной, скрипичной и оркестровой музыки. Глубокий психологизм и возвышенный гуманизм баховского искусства, его значение в истории музыки и в современной художественной практике. 

Тема 8. Творчество Георга Фридриха Генделя (1685-1759). 
Немецкие истоки его искусства, органичное усвоение передовых достижений других национальных школ. Усиление функциональности гармонии при виртуозном контрапунктическом мастерстве, преобладание вокальных принципов композиторского мышления. Свобода форм, светская трактовка Фем и сюжетов Ветхого Завета. Драматизация оперного жанра, демократизм и героико-патриотический характер ораторий, огромная роль хора в создании образа народа. Гендель и венский классицизм, генделевский «ренессанс» в XX веке. 

Тема 9. Пути развития оперы в XVIII веке. 
Утверждение типа «оперы масок», «оперы ситуаций», значение secco в buffa и разговорных диалогов во французских и австхро-немецких комических операх. Творчество Джованни Баттиста Перголези (1710—1736) и его «Служанка-госпожа». Оперная реформа Кристофа Виллибальда Глюка (1714-1787) и ее важнейшие этапы: дореформаторский (овладение стилем seria, знакомство с героическим стилем Г. Ф. Генделя и драматическим балетом Ж. Новерра, работа в жанре французской комической оперы), первый реформаторский (венский), второй реформаторский (парижский). Классицистские черты музыкального театра Глюка. 

Тема 10. Возникновение и развитие сонатно-симфонических жанров. 
Расширение концертной практики в крупнейших культурных центрах Европы. Разработка принципов сонатного развития, формирование принципов циклического строения и основных классицистских жанров: симфонии, сонаты, концерта, квартета и других ансамблевых форм (творчество Д. Скарлатти, К. Ф, Э. Баха, И. Шоберта, Дж. Саммартини, Дж. Тартини, Г. М. Монна, Г. Кр. Вагензейля, Ф. Госсека). Мангеймская школа (Я. Стамиц, Ф. Рихтер, А. Фильц и др.).
Тема 11. Творчество Йозефа Гайдна (1732-1809). 
Гайдн — основоположник классической симфонии и квартета. Жизненная правдивость, оптимистичность музыкальных образов, тесная связь с народной музыкой, жанровая конкретность. Кристаллизация тематизма и его разработка в формах сонатного аллегро, вариаций, сложной трехчастной формы, рондо. Эволюция симфонического творчества от ранних произведений (дивертисменты, кассации, серенады) к «Парижским» и «Лондонским» симфониям. Расцвет вокально-симфонического творчества в поздние годы. Мессы, оратории «Сотворение мира» и «Времена года»: отражение монументальной генделевской традиции в новых стилевых условиях и предвосхищение вокально-симфонической концепции Бетховена. Развитие клавирной сонаты. Квартеты как «творческая лаборатория» композитора. 

Тема 12. Творчество Вольфганга Амадея Моцарта (1756-1791). 
Оперный театр Моцарта. Создание реалистической оперной драматургии на основе исторически сложившихся оперных жанров - buffa, seria, австрийский зингшпиль. Плодотворное сотрудничество с либреттистом Л. да Понте. Индивидуализация оперных характеров, приемы косвенной характеристики, симфонизация. «Дон Жуан» как уникальный пример объединения компонентов обновленного оперного спектакля. «Волшебная флейта»: обогащение зингшпиля лирическими чертами и философско- этическими идеями. Образно-композиционное родство симфоний с оперным творчеством. Углубление идейно-художественного содержания, яркая контрастность образов, развитие гайдновских принципов мотивно-тематического развития, взаимопроникновение гомофонно-гармонического и полифонического начал, конфликтная драматургия формы. Последние симфонии как новый этап в развитии симфонизма. 

Тема 13. Творчество Людвига ван Бетховена (1770-1827). 
Монументальное наследие Бетховена — итог достижений венской классической школы. Преемственная связь с творчеством старших современников - Гайдна и Моцарта. Эстетические взгляды Бетховена, его отношение к Просвещению - И. Канту, И. В. Гёте, другим мыслителям эпохи. Масштабность, драматизм и острота контрастов бетховенского симфонизма, диалектические принципы его метода. Идея борьбы, философское осмысление действительности, разнообразное претворение героического начала через лирику, эпос, драму, жанровость. Девятая симфония- вершина творчества Бетховена, «величайшая социальная утопия» в музыке. Увертюры как образцы программного симфонизма; опера «Фиделио». «Роль наследия Бетховена в мировой музыкальной культуре последующих веков. 

Тема 14. Музыкальный романтизм. 
Романтизм как единое художественное направление в искусстве эпохи. Связь музыкального романтизма с романтизмом в литературе, поэзии, театре, живописи. Выдвижение темы личности в ее конфликте со средой, обостренный психологизм и субъективизм; романтические антитезы и тема «двоемирия». Природа и фантастика в искусстве романтиков. Важное значение лирических жанров. Роль миниатюры, крупной одночастной формы, особая трактовка цикла. Обогащение выразительных средств в области мелодики, гармонии, ритма, инструментовки. Обновление классических закономерностей формы и разработка романтических принципов композиции. Проблема синтеза искусств: возникновение программного инструментализма, переосмысление оперного жанра. Новые тенденции в исполнительском искусстве; тип романтического виртуоза (Н. Паганини, Ф. Лист). Романтизм и национальные школы; повышение интереса к истории и быту народа, к фольклору. 

Тема 15. Национальные оперные школы в первой половине XIX века. 
Романтическое обновление традиционных оперных моделей в Италии, Франции и Германии. Опера как необходимое условие становления и развития национальных композиторских школ (Польша, Чехия, Венгрия): национальная основа сюжета и музыкального языка (в синтезе фольклорной и профессиональной традиций); усвоение достижений европейской оперы. Немецкая романтическая опера, ее связи с зингшпилем. Противопоставление реального и фантастического, народность сюжетов и музыки, усиление психологического начала, раскрытие противоречий внутреннего мира героя. Песенная основа мелодики, усложнение гармонических средств. Подготовка нового стиля в операх Э. Т. А. Гофмана «Ундина» и Л. Шпора «Фауст». Карл Мария фон Вебер (1786-1826). Опера в Италии. Сочетание классических и романтических элементов в творчестве Джоаккино Россини (1792-1868). «Норма» Винченцо Беллини (1801-1835): расцвет культуры bel canto. «Большая» опера Джакомо Мейербера (1791-1864).
Тема 16. Пути развития романтической песни в XIX веке. 
Две линии в развитии романтической песенности XIX века: 1) стремление к закругленности вокальной мелодики, разграничение вокальной и фортепианной партий, обобщенная трактовка поэтического образа (Ф. Шуберт, Ф, Лист, И. Брамс); 2) усиление речитативно-декламационного начала, усложнение соотношения вокальной и фортепи-анной партий, передача индивидуального своеобразия стихотворного текста конкретного поэта (поздние песни Ф. Шуберта, Р. Шуман, Р. Вагнер и, особенно, Г. Вольф). 

Тема 17. Программность в инструментальной музыке романтиков. 
Романтическая программность как ярчайшее проявление тенденции к синтезу искусств (музыка и литература, музыка и живопись, музыка и философия). Обобщенная и детализированная программность. Многочаст- ная программная симфония и одночастные программные жанры (увертюра, поэма, фантазия, картина). Циклы фортепианных миниатюр и фортепианные сборники. Мендельсон, Берлиоз, Лист, Брамс, Шуман.
Тема 18. Музыкальный театр Рихарда Вагнераи  Джузеппе Верди (1813-1901). (1813-1883). 
Эстетико-философские взгляды композиторов, их социально-политическая направленность, романтическая идеализация народных сказаний и мифов, обоснование принципов музыкальной драмы. «Тристановское» и «зигфридовское» начала: хроматически обостренная трактовка лада и тональности наряду с традициями немецкой песенности и музыкальной классики. Основные этапы творческой эволюции от «Летучего голландца» до «Парсифапя» Вагнера. Историческое значение Верди в итальянской и мировой музыке. Темы борьбы с насилием и тиранией, социальной несправедливостью. Новое в трактовке арий и ансамблей, сочетание архитектонически замкнутых форм с принципами сквозного симфонического развития. Продолжение традиций bel canto при повышении драматургической роли оркестра. Эволюция оперного творчества от ранних произведений 40-х годов («Набукко», «Эрнани») до сочинений позднего периода («Отелло», «Фаль-стаф»). 

Тема 19. Основные проблемы развития национальных школ, во второй половине XIX века.
Рост национального самосознания и развитие идей национального романтизма; Выдвижение чешской, норвежской, испанской, композиторских школ на волне подъема региональных музыкальных культур. Создание основ национальной классики в процессе синтеза локальных фольклорных и профессиональных традиций и достижений европейского музыкального мышления. Творчество Сметаны, Дворжака, Грига.
Тема 20. Французский музыкальный импрессионизм. 
Возникновение музыкального импрессионизма во Франции; его связь с импрессионистской живописью, символистской поэзией и драматургией. Гедонистическая эстетика импрессионизма. Коренное переосмысление категорий музыкального времени и пространства: новая трактовка динамики формы, изменение соотношений рельефа и фона (тенденция к микротематизму, детальная проработка орнамента), отказ от академических канонов в области ладогармонического языка, тембра, жанровых решений. Предвосхищение элементов импрессионизма в творчестве П. Дюка, А. Дюпарка, Э. Шоссона, Э. Сати. Дебюсси и Равель.
Тема 21. Музыкальная культура европейских стран первой половины ХХ века. 
Черты стиля и национальная идентификация в наследии Р. Штрауса, Малера, Стравинского, композиторов нововенской школы группы «Шести», Хиндемита, Орфа, Мессиана, Бартока, Бриттена.  

Тема 22. Основные проблемы и пути развития зарубежного музыкального авангарда. 
Крупнейшие центры послевоенного авангардного искусства: Дармштадт, Кельн, Донауэшинген, Париж. Ведущие композиторы эпохи —представители Германии, Франции, Италии: К. Штокхаузен, X. В. Хенце, М.Кагель, О. Мессиан, П. Булез, П. Шеффер, А. Пуссер, Л. Ноно, Л. Берио; а также - грек Я. Ксенакис, венгр Д. Лигети, поляки В, Лютославский, К. Пендерецкий, американцы Дж. Кейдж, Т. Райли, Ф. Гласс. Интенсивное освоение новых композиторских идей и технических систем, частью в продолжение серийного метода А. Веберна. Сериальность, пуантилизм, сонористика, электронная музыка, алеаторика, музыка по математическим проектам, конкретная музыка, медитативная музыка, минимализм. Активная ассимиляция черт внеевропейской (японской, корейской, китайской, индийской, африканской) музыки. Новые концепции тембра, ритма, формы, звукового пространства. 
Раздел I. История русской музыки
Тема 23. Музыкальная культура Древней Руси (Х-ХVII вв.). 
Русская музыка как часть европейской музыкальной культуры. Своеобразие ее исторического развития: длительный период Средневековья и более стремительное прохождение последующих этапов. Два пласта древнерусской музыкальной культуры: фольклори профессиональная церковная музыка, их параллельное развитие, взаимовлияние и значение для последующего развития отечественной музыки. Переломное значение XVII века как переходного от Средневековья к Новому времени; своеобразие стиля эпохи как «ренессансного барокко» (Д. Лихачев). Знаменный роспев; основные этапы его эволюции. Ранниие формы русского многоголосия (строчное пение). Партесное пение и жанр партесного концерта – как наиболее совершенное и законченное воплощение стилевых принципов русского барокко. 

Тема 24. Русская музыка XVIII века. 
Новые тенденции в развитии общественной, политической и культурной жизни России в начале XVIII века, связанные с утверждением светской идеологии. Своеобразное преломление на русской почве идей европейского Просвещения. Параллелизм разных стилевых направлений в русском искусстве столетия: барокко, классицизм, сентиментализм, предромантические тенденции. Становление самостоятельных национальных школ в литературе, живописи, архитектуре, музыке. Ведущие жанры петровской эпохи: партесный концерт, панегирический кант, светская лирическая песня «книжного» типа. Формирование национальной композиторской школы. Создание русской национальной оперы. Расцвет камерно-вокальной музыки. Эволюция жанра «российской песни» от сборника Г. Теплова («Между делом безделье» -1758) до произведений Д. Бортнянского, Ф. Дубянского, О. Козловского - в конце столетия. 

Тема 25. Музыкальная культура первой половины XIX века 

Русская музыкальная культура на рубеже XVIII-XIX вв. в контексте общеевропейского формирования национальных композиторских школ в эпоху романтизма. Русская опера начала XIX века. Две ее разновидности - историко- героическая («Иван Сусанин» К. Кавоса, 1815) и волшебно-фантастическая («Леста - днепровская русалка» С. Давыдова, 1805), наметившие магистральные пути развития этого жанра в классический период. Жанр кантаты и оратории в творчестве С. Дегтярева, А. Алябьева, А. Верстовского, М. Глинки, А. Даргомыжского. Формирование жанра романса, фокусировавшего в себе характернейшие элементы «интонационного словаря эпохи» и являющегося «эмоциональным барометром эпохи» (Асафьев). 

Тема 26. М. И. Глинка (1804-1857) 
Глинка - явление мировой музыкальной культуры и начало классического периода развития русской музыки. Органический синтез общеевропейского и национально-характерного; творческое восприятие и самобытное преломление принципов классицизма (Моцарт, Бетховен, Керубини), романтизма (Вебер, Шуберт, Берлиоз, итальянская опера). Создание Глинкой национального стиля и языка русской классической музыки. «Жизнь за царя» (1836), «Руслан и Людмила» (1842). Создание нового типа национально-жанрового симфонизма в «Испанских увертюрах», и «Камаринской»; лирического - в «Вальсе-фантазии». Вокальное творчество Глинки - вершина и завершение длительного периода развития бытового романса; новый художественный уровень традиционных жанров (элегии, «русской песни» баллады и др.). 

Тема 27. А. С. Даргомыжский (1813-1869) 
Отражение в творчестве А.С. Даргомыжского новых идей и явлений в русской культуре 40-50-х годов XIX века. Тема «личность и окружающая действительность» - с позиций «натуральной» школы в литературе (Гоголь, Некрасов, Салтыков-Щедрин и др.) и в русле развития лермонтовской (романтической) традиции. Новаторство творческого метода и стиля: раскрытие социальных противоречий отображаемой действительности, углубление психологического начала, расширение жанровых истоков; разработка речевых интонаций в музыке как важнейшего средства достижения художественной правды; создание характерной для композитора ариозно- декламационной мелодики в произведениях зрелого периода и ее развитие в творчестве композиторов последующего времени (Мусоргского, Римского- Корсакова, Бородина, Чайковского, Лядова). «Русалка», «Каменный гость» 

Тема 28. Русская музыкальная культура в 1860-1870-е годы 
Периодизация. Соотношение общеисторической концепции (1861- 1881) с концепцией художественного и музыкально-исторического разбития. Просветительство как характернейшая черта эпохи. Новая русская школа («Могучая кучка») и деятельность основанной М. Балакиревым и Г. Ломакиным Бесплатной музыкальной школы. «Московская школа» в лице П.И. Чайковского, формировавшего ее эстетические и стилевые принципы. Историческая тема в оперном творчестве Серова («Рогнеда»), Мусоргского («Борис Годунов» и «Хованщина»), Бородина («Князь Игорь»), Чайковского («Воевода», «Опричник», «Орлеанская дева»), Римского- Корсакова («Псковитянка»). Жанр лирической оперы в творчестве А. Рубинштейна («Фераморс» и «Демон») и Чайковского («Евгений Онегин»). Комическая опера на гоголевские сюжеты у Чайковского («Кузнец Вакула»), Мусоргского («Женитьба» и «Сорочинкая ярмарка»), Римского- Корсакова («Майская ночь»). Различное решение русскими композиторами проблем оперной драматургии на основе национальных принципов (традиций Глинки и Даргомыжского) и достижений европейской оперы (Вагнер, французская опера). 

Тема 29. Оперное творчество П. И. Чайковского 
Многообразие жанрово-драматургического облика опер Чайковского. Эволюция от ранних историко-бытовых («Воевода», «Опричник») и лирикокомедийных («Кузнец Вакула») к «Евгению Онегину» - первой творческой вершине в этом жанре. Новаторская сущность «Евгения Онегина» как русской лирической оперы. Новые черты в оперном творчестве Чайковского «послеонегинского» периода («Орлеанская дева», «Мазепа», «Чародейка»). Обращение к историческим сюжетам трагедийного характера и стремление к соединению историко-трагедийного и лирико-психологического начал. Масштабная укрупненность конфликта за счет многоплановых массовых и ансамблевых сцен.  «Пиковая дама» (1890) - вершина оперного творчества Чайковского и европейского музыкального театра конца XIX века. Идейно-философская концепция произведения. «Пиковая дама» в контексте поздних произведений композитора. Новаторство последней оперы Чайковского «Иоланта» как произведения малой формы. Философско-эстетическая концепция произведения, связанная с оптимистической идеей торжества сил жизни и новыми акцентами в трагедийной тематике творчества композитора. 

Тема 30. Камерно-вокальные жанры в творчестве композиторов 1860-1870-х годов 
Роль и место камерно-вокальной музыки в искусстве 1860-1870-х годов; романс - как «эмоциональный барометр», «интонационный словарь» эпохи (Б. Асафьев) и как творческая «лаборатория» композиторов, где происходил отбор и кристаллизация важнейших элементов стиля. Расширение тематических, жанровых и интонационных горизонтов камерно-вокальной музыки; возникновение новых разновидностей – сатирического, социально-обличительного, эпического романса (Даргомыжский,Мусоргский,Бородин), трагедийного монолога (Мусоргский, Чайковский, Бородин). Новаторское развитие ориентальной тематики в романсах Балакирева, Бородина, Римского-Корсакова. Расширение круга поэтов, чьи тексты получали воплощение в вокальной лирике композиторов; обращение к поэзии Н, Некрасова, А. Майкова, А. Фета, Ф. Тютчева, А.К. Толстого, А. Голенищева-Кутузова и др.; создание произведений на собственные тексты (Мусоргский, Бородин). 

Тема 31. Симфоническое творчество композиторов Новой русской школы и П.И. Чайковского 
Линия жанрового симфонизма у композиторов-кучкистов, связанная с опорой на песенный и танцевальный фольклор («Увертюра на темы трех русских песен) Балакирева и «Увертюра на русские темы» Римского- Корсакова) и симфонической разработкой инонационального фольклора («Сербская фантазия» Римского-Корсакова, увертюра «В Чехии» Балакирева). Проблема программности в русской инструментальной музыке 1860- 1870-х годов и различное ее решение композиторами симфонистами «петербургской» и «московской» школ. Значение жанра музыкальной картины и картинности как принципа русского симфонизма («Садко» Римского-Корсакова, «Ночь на Лысой горе» Мусоргского, «В Средней Азии» Бородина). Новаторская трактовка европейского типа программности и создание на основе ориентальной тематики оригинальных симфонических концепций в творчестве Балакирева («Тамара») Римского-Корсакова («Антар» и «Шехеразада»). Чайковский - создатель нового для XIX века лирико-драматического, лирико-трагедийного симфонизма, возникшего как результат обобщения всего опыта развития европейской и отечественной музыки. 

Тема 32. Творчество Н. А. Римского-Корсакова.
Педагогическая и музыкально-общественная деятельность Римского-Корсакова в 1880-1890-е годы. Завершение и редактирование произведений Мусоргского и Бородина. Знакомство с оперным творчеством Вагнера и пересмотр некоторых принципов «кучкистской» эстетики. Духовные и светские хоровые сочинения композитора. Эволюция оперного стиля Римского-Корсакова от «Млады» (1890) к «Садко» (1895). Формирование нового типа фантастической оперы с усилением в ней элементов эпоса. Жанрово-драматургическое своеобразие оперы. Принципы оперного симфонизма в «Китеже» - взаимодействие эпического, драматического и лирико-картинного симфонизма. 
Тема 33. Симфоническое творчество композиторов конца XIX - начала XX века. 
Новый этап развития симфонической музыки, связанный с творчеством композиторов, начавших свою деятельность в 1880-1890-е годы. Симфонические произведения А. К. Глазунова, А.К. Лядова, С. Рахманинова, С. Танеева, А. Скрябина. Ведущее значение жанра симфонии в творчестве композитора («Стиль глазуновских симфоний - стиль музыки Глазунова»-Б. Асафьев). Создание им новых в русском симфонизме типов драматургии - лирико-эпической и эпико-драматической. 

Тема 34. Особенности развития музыкальной культуры 1920~х годов. 
1920-е годы – сложный и во многом экспериментальный период в развитии музыкальной культуры. Обилие группировок, объединений среди художников, литераторов, музыкантов. Многообразие исканий. Идейно-эстетическая борьба в искусстве 20-х гг. Ассоциация современной музыки (ACM), Российская ассоциация пролетарских музыкантов (РАПМ), Проколл (Производственный коллектив студентов московской консерватории), Организация революционных композиторов и музыкальных деятелей (0РКИМД) Влияние их на развитие музыкального быта, формирование концертного репертуара, обучение композиторской молодежи. Деятельность композиторов, а также мастеров исполнительского искусства старшего поколения – А. Глазунова, А. Кастальского, Р. Глиэра, А. Гольденвейзера, К. Игумнова, Л. Николаева, А. Неждановой, Л. Собинова и др. Начало творческой деятельности Д. Шостаковича, Ю. Шапорина, В. Щербачева, А. Александрова, С. Василенко, А. Крейна. Роль Асафьева в формировании исторического и теоретического музыкознания. Начало развития советской оперы и балета. Первые композиторы- песенники: Д. Васильев-Буглай, А. Митюшин, Д. Покрасс. Деятельность Росфила, организация Персимфанса. 

Тема 35. Особенности развития музыкальной культуры в 1930-е годы. 
1930-е годы - период расцвета отечественной культуры. Выдающиеся достижения литературы (М. Шолохов, А. Толстой, М. Булгаков и др.), кинематографа («Чапаев», «Александр Невский», лирические комедии Г. Александрова). Рождение советской музыкальной классики: «Леди Макбет Мценского уезда», Пятая симфония Шостаковича, «Александр Невский» и «Ромео и Джульетта» Прокофьева, вокальные циклы Г, Свиридова, Ю. Шапорина и др. Постановление ЦК ВКП(б) от 23 апреля 1932 г. «О перестройке литературно-художественных организаций». Образование Союза композиторов. Проблема национального и интернационального, работа российских композиторов в различных республиках СССР, помощь А. Затаевича, В. Успенского и др. в формировании профессиональной музыки в Средней Азии и Казахстане. Крупнейшие музыкальные театры, концертные учреждения, хоры, оркестры. Расцвет музыкального исполнительства, формирование новых исполнительских школ. Международное признание лучших достижений российского музыкального искусства. 

Тема 36. Музыкальная культура в годы Великой Отечественной войны и послевоенное время
Уникальность художественной культуры в годы испытаний. Ведущая роль музыкального искусства в эти годы. Перестройка работы музыкальных учреждений, создание концертных бригад, ансамблей и других коллективов. Исключительно важное значение таких жанров как массовая песня и симфония. Тема войны в музыкальном театре - оперы Кабалевского, Дзержинского; балеты Асафьева. Героико-историческая тема в операх С. Василенко, Б. Мокроусова, М. Коваля. Героико-патриотическая тематика в кантатах Ю. Шапорина, Ю. Левитина, М. Коваля. Кантаты Н. Мясковского «Киров с нами», Ю. Шапорина «Сказание о битве за русскую землю», С. Прокофьева «Баллада о мальчике, оставшемся неизвестным». Симфоническое творчество Д. Шостаковича, Н. Мясковского, С. Прокофьева, А. Хачатуряна. 

Тема 37. Музыкальная культура 1960-90-х гг. Основные тенденции развития. 
Многообразие стилевых исканий. Влияние музыки крупнейших мастеров - Шостаковича, Прокофьева, Мясковского, Хачатуряна. Достижение зрелости, интенсивность художественного процесса в творчестве Р. Щедрина, С. Слонимского, А. Петрова, А. Шнитке, Б. Чайковского, Б. Тищенко. Развитие авангардных тенденций (додекафония, сонористика, алеаторика) в 60-е годы. Поляризация академических и левых течений в эти годы и интеграция в 70-х гг. (например, эволюция музыки Шнитке). Полистилистика 1970-80-х гг. (балет «Анна Каренина» Р. Щедрина, Пятнадцатая симфония Д. Шостаковича, Первая и Третья симфонии А. Шнитке и др.) Полистилистика как вид композиторской техники, проявляющий, а не затеняющий индивидуальный художественный стиль композитора. Неофольклоризм - одна из ведущих идей культуры последней трети века. Особый тип его, связанный с духовностью, с усилением личностного начала, проявляется по-разному в творчестве Г. Свиридова, Р. Щедрина, В. Гаврилина, С. Слонимского, Б. Тищенко. Интерес к творчеству классиков русской литературы XIX-XX веков - Пушкину, Гоголю, Чехову, поэтам «серебряного века» (Блок, Есенин, Цветаева, Ахматова, Пастернак, Мандельштам). Духовная тема в культуре 80-90-х гг. как форма пробуждения национального сознания. Два направления музыкального творчества, связанного с религиозной тематикой: духовность русского православия (Г. Свиридов, Р. Леденев, Э. Денисов, Н. Сидельников) и духовность христианства как общечеловеческого универсума (А. Шнитке, В. Артемов, Г. Устволъская, С. Губайдулина). Музыкальное исполнительство. Новые артистические имена, ансамбли, камерные оркестры. 

5. Организация контроля знаний

Формы контроля

Текущий контроль осуществляется непосредственно во время занятий в виде неавтоматизированного тестирования ограниченного объема (15-20 мин.), в виде устного опроса в соответствии с планом семинарских занятий, проведения деловых игр, психологического практикума.

Контроль производится в виде контрольной работы или тестирования по укрупненным разделам дисциплины. Зачет включает в себя устный ответ на 2 вопроса.

Критерии оценок

Форма контроля «Зачтено» ставится, если обучающийся показал необходимые уровень освоения основных тем дисциплины. 

Форма контроля «Не зачтено» ставится, если обучающийся не в достаточной мере показал знание пройденного материала. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Занятия проводятся в аудитории 59, имеющей: пианино «Петроф» - 1шт., шкаф для документов – 1шт., стол – 6шт., стул – 13шт. компьютер – 1шт.
7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
Основная:

1. Денисов, А.В. Музыка XX века: А. Казелла, Дж. Малипьеро, Л. Даллапиккола и др [Электронный ресурс] / А.В. Денисов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Композитор, 2006. — 112 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/69644. — Загл. с экрана.

2. Ливанова, Т.Н. История западноевропейской музыки до 1789 года. Книга первая. От Античности к XVIII веку [Электронный ресурс] : учебное пособие / Т.Н. Ливанова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 468 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99800. — Загл. с экрана.

3. Лозинская, В. П. Русская музыка с древнейших времен до середины XX века [Электронный ресурс]: монография / В. П. Лозинская. – Электронн. текстовые дан. – Красноярск: Сибирский федеральный ун-т, 2013. – Режим доступа: http://znanium.com/bookread.php?book=492764
Дополнительная:
1. Казанцева, Л.П. Стилевые черты русской музыки в творчестве западноевропейских композиторов [Электронный ресурс] // Актуальные проблемы высшего музыкального образования. — Электрон. дан. — 2016. — № 2 (40). — С. 21-26. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/journal/issue/299211. 

2. Камзолова, М.Н. Музыкальное путешествие по городам Германии [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.Н. Камзолова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 436 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102384. — Загл. с экрана.

3. Камзолова, М.Н. Музыкальное путешествие по городам Италии [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.Н. Камзолова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 280 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99110.— Загл. с экрана.

4. Привалов, С.Б. Зарубежная музыкальная литература. Конец XIX века — XX век. Эпоха модернизма [Электронный ресурс] : учебник / С.Б. Привалов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Композитор, 2010. — 536 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/2848. — Загл. с экрана.

5. Привалов, С.Б. Русская музыкальная литература. Музыка ХI–начала ХХ века [Электронный ресурс] : учебник / С.Б. Привалов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Композитор, 2010. — 392 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/2849.

6. Рапацкая, Л.А. История русской музыки: от Древней Руси до Серебряного века [Электронный ресурс]: учебник / Л.А. Рапацкая. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2015. — 480 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/56564.

7. Савенко, С.И. Проблемы теории и истории музыки [Электронный ресурс] // Актуальные проблемы высшего музыкального образования. — Электрон. дан. — 2017. — № 1 (43). — С. 3-7. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/journal/issue/301586.

8. Тард, Г. Сущность искусства. [Электронный ресурс] — Электрон. дан. — СПб.: Лань, 2014. — 110 с. — Режим доступа: http://e.lanbook.com/book/47051
9. Финдейзен Н. Ф. Очерк развития русской музыки (светской) в 19 веке [Электронный ресурс]: научные монографии / Финдейзен Н.Ф. – Электронн. текстовые дан. - М.: Директ-Медиа, 2012. – Режим доступа: http://biblioclub.ru/index.php?page=book_view&book_id=93195
10. Холопова, В.Н. Музыка как вид искусства [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Н. Холопова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2014. — 320 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/44767 — Загл. с экрана.

ПРИЛОЖЕНИЕ
1. Методические рекомендации преподавателям

Каждая тема содержит общий обзор какого-либо музыкального явления, характеристики различных эпох. Вузовский курс истории музыки – курс проблемный, предполагающий широкий исторический и теоретический подход к изучаемым явлениям. Отсюда и соответствующая направленность анализа музыкальных источников (произведений, либретто). Чтение лекций следует сопровождать прослушиванием музыкальных произведений для более глубокого понимания как стиля, так и творческого почерка композитора, его стиля или стиля той или иной эпохи, направления. Лекционный материал расположен так, чтобы осознанно и вдумчиво анализировать музыкальные явления. 
2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

В ходе чтения полезно делать краткие конспекты прочитанного, выписки, заметки, выделять неясные, сложные для восприятия вопросы. В целях прояснения последних нужно обращаться к преподавателю. По завершении изучения рекомендуемой литературы полезно проверить уровень своих знаний с помощью контрольных вопросов для самопроверки. Настоятельно рекомендуется избегать механического заучивания учебного материала. Практика убедительно показывает: самым эффективным способом является не «зубрежка», а глубокое, творческое, самостоятельное проникновение в существо изучаемых вопросов. 

Необходимо вести систематическую каждодневную работу над литературными источниками. Следует воспитывать в себе установку на прочность, долговременность усвоения знаний по курсу. Надо помнить, что они потребуются не только и не столько в ходе зачета, но – что особенно важно – в последующей профессиональной деятельности. 

При подготовке к зачетам и экзамену особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1. Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного курса, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2. Активно, то есть, вдумываясь в каждое слово, изучайте теоретический материал.

3. Все незнакомые понятия, встречающиеся в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4. Понимание понятий и частей текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух. Например, при запоминании больших по объему текстов, можно использовать метод ключевых слов. 
5. Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

Для того, чтобы избежать трудностей при ответах на сложные вопросы, рекомендуем прослушать курс лекций и воспользоваться очными консультациями преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике. Умейте отделять главное от второстепенного. Основные положения и определения лучше иллюстрировать конкретными примерами. Разделы ответа должны быть связанными логически. Заканчивайте ответ краткими выводами. Зачет – это процедура удостоверения навыков и умений, остающихся у студента после изучения учебного курса.

