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1. Цель и задачи курса
Целью дисциплины является изучение принципов полифонического мышления в их историческом развитии как основы для компетентной профессиональной деятельности – исследовательской, педагогической, организационно-творческой; свободная ориентация в системе полифонических стилей и жанров разных периодов музыкальной истории  от эпохи Средневековья вплоть до первого десятилетия XXI века; развитие компетентного представления о форме и композиционно-технических деталях полифонического сочинения, аутентичный подход к художественно-смысловой и исполнительской интерпретации как классических, так и современных произведений разных жанров.
Изучение дисциплины «Полифония» предусматривает включение следующих вопросов: Теория контрапункта. Контрастный контрапункт. Имитационные формы. Особенности форм и жанров эпохи Средневековья и Эпохи Возрождения. Фуга. Эволюция фуги. Фуга в составе малых и больших циклов. Полифонические вариации, их типы. Полифонические приемы в не полифонических формах (камерно-инструментальная, симфоническая, вокально-хоровая музыка).
Методы исследования полифонической музыки, аналитические подходы: историко-музыковедческий; теоретический; полифоническая техника в контексте исторических и индивидуальных композиторских стилей. 
Основные понятия полифонии: «строгий» и «свободный» стили, контрапункт «строгого» и «свободного» стилей, имитация и ее разновидности, полифоническая фактура, полифонические приёмы, строфика, основные формы и жанры полифонической музыки: мотет, месса, мадригал, фуга; полифонические циклы. Типовые модели форм полифонической музыки, их эволюция. Применение полифонии в гомофонных произведениях. 
Основными задачами дисциплины является:
- знакомство с исторически сложившейся системой полифонических стилей и жанров; 
- изучение жанровых и композиционно-контрапунктических особенностей полифонических сочинений русской и зарубежной классики; 
- овладение элементами письма – основными видами контрапунктической техники; 
- знакомство с новыми видами полифонического письма в музыке XX–XXI веков; 
- овладение специальной терминологией;
- практическое освоение материала в форме упражнений и анализа полифонических сочинений.

2. Требования к уровню освоения содержания курса
В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие общекультурные (ОК), общепрофессиональные (ОПК) и профессиональные (ПК) компетенции: 
готовность к самоорганизации и самообразованию (ОК-6); 
способность критически оценивать результаты собственной деятельности (ОПК-2);
способность применять теоретические знания в профессиональной деятельности, постигать музыкальное произведение в культурно-историческом контексте (ОПК-3);
готовность к постоянному накоплению знаний в области теории и истории искусства, позволяющих осознавать роль искусства в человеческой жизнедеятельности (ОПК-4);
готовность к эффективному использованию в профессиональной деятельности знаний в области истории, теории музыкального искусства и музыкальной педагогики (ОПК-5).
способность преподавать дисциплины (модули) профильной направленности (ПК-9).

В результате освоения учебной дисциплины «Полифония» студент должен:
 - знать главные исторические этапы развития европейской и отечественной полифонических школ (от Средневековья и до XXI века);  систему исторически сложившихся полифонических форм и жанров; основную терминологию; основные виды простого и сложного контрапункта, типы имитационной и имитационно-канонической техники; применение полифонических приемов и полифонических форм в неполифонических (гомофонных) произведениях; применение полифонической техники в музыке XX–ХXI вв. 
Студент, прошедший курс обучения по дисциплине «Полифония», должен уметь: 
- проанализировать предложенное полифоническое произведение, охарактеризовав его общий художественно-эстетический замысел; выделить его жанрово-стилевые особенности, композиционное строение и отдельные технические детали;  свободно пользоваться соответствующей профессиональной лексикой и терминологией; выполнять письменные упражнения на основные виды сложного контрапункта и имитационно-канонической техники, сочинять полифонические фрагменты и краткие отдельные произведения на собственные или заданные музыкальные темы. 
В результате студент должен владеть:
- профессиональной лексикой и терминологией, отражающей историко-стилевую, жанровую и композиционно-технологическую специфику полифонической музыки; навыками полифонического анализа произведений разных исторических эпох, стилей и жанров; основными видами сложного контрапункта и имитационно-канонической техники; техникой сочинения элементарных полифонических композиций в разных стилях и жанрах.
Студент должен приобрести следующие навыки:
- самостоятельной работы с учебными, научными, методическими   другими источниками по проблемам классической и современной полифонии; сравнительной характеристики различных полифонических композиторских стилей; элементарной историко-стилевой атрибуции (распознавания) музыкальных   текстов; уметь использовать полученные знания, методики и навыки в разных формах исследовательской, лекторской, музыкально-критической деятельности.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Общая трудоемкость дисциплины 144 часа, аудиторная работа –  30 часов, самостоятельная работа –105 часов. Время изучения – 5–8 семестры
Формы промежуточного контроля:  зачет в 6 и 7 семестрах.
 Итоговый контроль: экзамен в 8 семестре. 
Формой промежуточной аттестации являются контрольные работы и тесты.
4. Структура и содержание дисциплины

	Тема
	Кол-во
часов

	Тема 1. Основы контрапункта строгого стиля. Классификация контрапунктов. Простой контрапункт: двойной, тройной, четверной – правила соединения голосов. Особенности многоголосного контрапункта. 
	2

	Тема 2. Сложные подвижные контрапункты. Теория С.И. Танеева. Вертикально-подвижной, горизонтально-подвижной, вдвойне-подвижной контрапункты.
	2

	Тема 3. Имитация. Классификация имитаций. Разновидности имитаций.
	2

	Тема 4. Канонические имитационные формы: канонические имитации и канонические секвенции I и II разрядов. Двойные имитации в простом и в сложном вертикально-подвижном контрапунктах. 
	2

	Тема 5. Фуга – высшая форма полифонии. Общая композиция простой фуги. Типология. Эволюция фуги. Тематизм фуги. Тема. Ответ. Интонационное развитие темы. Мелодическая форма голосов фуги. Структура простой фуги. Экспозиция фуги. Ее разновидности. Функция экспозиции в фуге.
	2

	Тема 6.Развивающий раздел фуги. Формообразующие приемы развития темы.  Реприза фуги.
	2

	Тема 7. Интермедии. Тематизм интермедий и их связи. Сложные контрапункты в фуге. Тональный план фуги и его роль в формообразовании фуги.
	2

	Тема 8. Двойные, тройные, четверные фуги. Фуга на хорал. Фуга в сочетании с другими формами. Сложная фуга. Стреттная фуга. Фуга-канон.
	

	Тема 9. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги». Особенности организации циклов «24 прелюдии и фуги» (И.-С. Бах, П. Хиндемит, Д. Шостакович, Р. Щедрин, С. Слонимский). Общий обзор. 
	2

	Тема 10. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» конца ХХ века:  Ю. Гонцов. «24 прелюдии и фуги» для баяна, ор.47 (1989); И. Рехин  «24 прелюдии и фуги» для шестиструнной гитары (1990). 
	2

	Тема 11. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» композиторов  XXI  века: А. Бренинг, ор. 149; ор.151 (2001). 
	2

	Тема 12. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» композиторов  XXI  века: Ю. Толкач «24 прелюдии и фуги», тетрадь 1 (2018 г.)                                        
	2

	Тема 13. Полифонические вариации (basso ostinato; чаконы, пассакалии; современные формы полифонических вариаций).
	2

	Тема 14. Полифония в западноевропейской и русской опере XVIII–XIX веков.
	2

	Тема 15. Полифония в симфонической и камерной инструментальной музыке. Полифония в инструментальных камерно-инструментальных сочинениях композиторов ХХ – начала XXI вв. Обновление полифонической техники и ее функций в сочинениях ХХ –XXI вв.
	2

	                                                                                               Итого:
	30



Первый раздел курса. Третий курс, пятый семестр.
Тема 1. Краткий обзор полифонических форм и жанров ХIV–ХVI вв. Основные формы и жанры полифонической музыки. Месса. Мотет, его эволюция. Светские жанры. Особая роль мадригала. 	
Простой контрапункт. Понятие контрапункта. Классификация контрапунктов. Применение простого контрапункта. Нормы соединения мелодий в простом контрапункте в двух, трех, в четырёх и пяти голосах.
Тема 2. Сложные подвижные контрапункты (Iv; Ih; Iv+Ih). Теория подвижного контрапункта С.И. Танеева. Симметричные контрапункты (с горизонтальной и с вертикальной осью симметрии). Первооснова правил соединения голосов в основном и производных соединениях сложных контрапунктов. Нормы соединения голосов. Применение сложных контрапунктов в полифонических формах.
Тема 3. Имитация.  Понятие имитации. Классификация имитаций. Применение имитаций. Разновидности имитаций. Простая имитация: точная и неточная. Разновидности неточных имитаций; их сочетания в «строгом» и в «свободном» стилях. 
Тема 4. Канонические имитационные формы и их разновидности: канонические имитации и канонические секвенции 1-го и 2-го разрядов. Канонические имитации первого разряда в простом и сложном контрапунктах. Разновидности полифонических секвенций (простая полифоническая и каноническая). Каноническая секвенция первого разряда. Формула высчитывания интервалов вступления пропосты и риспосты при заданных Iv, шаге секвенции, количества голосов.  Канонические имитации и секвенции второго разряда. Бесконечный канон. 
Двойные имитации в простом и в сложном вертикально-подвижном контрапунктах. 
Второй раздел курса.  Третий курс, шестой семестр.
Тема 5. Фуга – высшая форма полифонии. Общая композиция простой фуги. Типология. Эволюция фуги. Тематизм фуги. Тема. Ответ. Интонационное развитие темы. Мелодическая форма голосов фуги.
Тема/Dux/Вождь фуги, ее особая значимость для формы. Структура темы; интонационное содержание темы; ладовая форма темы; скрытая полифония в мелодике темы; типология тематизма фуги. Ответ/Comes/Спутник в фуге. Разновидности ответа в простой фуге (реальный, тональный).  Противосложение в фуге, разновидности противосложений (свободное, удержанное, частично удержанное). Образование производных интонем и их элементов, соотношение проведений темы и производного материала (противосложений, интермедий) в мелодической форме голоса.
Экспозиция фуги. Ее разновидности. Функция экспозиции в фуге. Разновидности экспозиции простой фуги. Основные типологические модели экспозиции простой фуги. Стереотипы и варианты экспозиций фуги в разных композиторских стилях XVII-ХХI вв.
Тема 6. Развивающий раздел фуги. Формообразующие приемы развития темы. Типы развития темы в развивающем разделе простой фуги: тональный, ладотональный; тип полифонического варьирования; стретты, иные формы развития темы в разных композиторских стилях XVII-ХХI вв.     	 
Реприза фуги. Разновидности репризы простой фуги. Тональная формула репризы. Реприза-кода. Соотношение масштабов репризы с предыдущими разделами фуги в разных композиторских стилях XVII-ХХI вв. 
Развивающий раздел и реприза фуги как отражение индивидуальных решений композитора.           
Тема 7. Интермедии. Сложные контрапункты в фуге. Тематизм интермедий, их производные варианты от темы, противосложений. Разновидности интермедий; строение интермедий; способы связи интермедий; тематическая связь интермедий; алгоритмы интермедийного развития в данной фуге; драматургическая функция интермедий. 
Применение сложных контрапунктов в фуге: при соединении темы с удержанными противосложениями; в интермедиях; при связи интермедий друг с другом. Приоритетность сложного вертикально-подвижного контрапункта. Тональный план простой фуги и его роль в формообразовании фуги.
Типовые тональные планы «баховской» фуги; типовые тональные планы в мажоро-минорной системе (венские классики, романтики); тональные планы в фугах композиторов ХХ века. Стереотипы тональных планов и структурные зоны отхода от стереотипов.
Тема 8. Двойные и тройные, четверные фуги. Типовые модели двойной фуги – основа для фуг и четверных фуг. Фуги с совместной экспозицией. Фуги с раздельной экспозицией.  Типовые модели и их варианты. 
Фуги на хорал. Особенности малого цикла «Хорал и фуга», его разновидности. Сложная фуга.  Стреттная фуга. Фуга-канон (ознакомительно). 
Тема 9. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги». Особенности организации циклов «24 прелюдии и фуги» (И.-С. Бах, П. Хиндемит, Д. Шостакович, Р. Щедрин, С. Слонимский). Общий обзор. 
Тема 10. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» конца ХХ века:  Ю. Гонцов. «24 прелюдии и фуги» для баяна, ор.47 (1989); И. Рехин  «24 прелюдии и фуги» для шестиструнной гитары (1990). Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» композиторов  XXI  века: А. Бренинг, ор. 149; ор.151 (2001). Ю. Толкач «24 прелюдии и фуги», тетрадь 1 (2018 г.) 
Тема 11. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» композиторов  XXI  века: А. Бренинг, ор. 149; ор.151 (2001)     
Тема 12. Полифонические циклы «Прелюдии и фуги» композиторов  XXI  века: Ю. Толкач «24 прелюдии и фуги», тетрадь 1 (2018 г.)                                                                           
Многотемные фуги как часть полифонических циклов «Прелюдии и фуги».  
Тема 13. Полифонические вариации (basso ostinato; чаконы, пассакалии; современные формы полифонических вариаций).
Особенности жанра. Вариации на basso ostinato. Полифонические вариации «Пассакалия», «Чакона». Типовые модели композиции. Алгоритмы полифонических вариаций. Современные формы полифонических вариаций. 
Тема 14. Полифония в опере XVIII–XIX веков. Полифонические формы и полифонические приемы в хоровых номерах, сценах и в ансамблях.
Тема 15. Полифония в симфонической и камерной инструментальной музыке. Полифония в инструментальных камерно-инструментальных сочинениях композиторов ХХ – начала XXI вв. Обновление полифонической техники и ее функций в сочинениях ХХ –XXI вв.
5.  Организация контроля знаний
Текущий контроль проводится при проверке контрольных заданий по дисциплине «Полифония». Промежуточный контроль проводится в виде зачетов в 6 и 7 семестрах. Итоговый контроль проводится в форме итогового экзамена в 8 семестре.

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины
Занятия по дисциплине «Полифония» проводятся в следующих аудиториях:
Аудитория № 40: Пианино «Петроф» - 1шт., стол – 11шт., стул – 4 шт., скамья – 2шт., доска ученическая – 1шт., телевизор – 1 шт., DVD плеер – 1 шт., компьютер – 1шт.
Аудитория № 22: Рояль «Вейбах» - 1 шт., стол – 1 шт., стул – 3 шт., шкаф для документов – 1 шт., пульт – 1 шт.

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
Основная литература
1. Симакова Н. Музыкальные жанры эпохи Возрождения: Учебное пособие. – М.: Музыка, 1985. – 360 с., нот.
2. Литинский Г.И. Образование имитаций строгого письма. – М.: «Музыка», 1971. – 130 с.
3. Скребков С.  Учебник полифонии. /. 4-е изд.: Учебник для муз. училищ и музыкальных вузов. – М.: Мысль, 1982. – 268 с. (Моск. Гос. консерватория им. П.И. Чайковского. Кафедра теории музыки).
4. История полифонии. – В 7-ми выпусках.  – Вып. 5. Полифония в русской музыке XVII – начала XX в. Вл. Протопопов. – М.: Музыка, 1987. – 319 с., нот. 
5. Милка А.П. Полифония: Учебник для музыкальных вузов. Часть 1.– СПб.: Композитор, 2016. – 336 с. Часть 2. СПб.: Композитор, 2016. – 248 с. 
6. Хрущева М.Г. Полифонический практикум: простая фуга: Методическое пособие: материалы к лекционному курсу по полифонии /М.Г. Хрущева. – Астрахань: Астраханская государственная консерватория, 2011. – 156 с.
7. Напрееев Б.Д. Оркестр и фуга: Монография. – Петрозаводск: Изд-во ПетрГУ, 2008. – 168 с., нот.  
Дополнительная литература
1. Напреев Б. Полифонический эскиз: Учебное пособие.  – Петрозаводск: Петрозаводская государственная консерватория, 2013.
2. Васирук И.И. Полифонические циклы ХХ века: Учебное пособие. – Волгоград: издательство «Магарин О.Г.», 2012. – 190 с.
Электронные ресурсы:
Милка А.П. Полифония. Часть 1, Часть 2 СПб.: Композитор, 2016. – 336 с. Часть 2. СПб.: Композитор, 2016. – 248 с.  [PDF] – Все для студента twirpx.com›file/2255995/.
Милка А.П. О христианской символике в двойном каноне И.С. Баха BWV 1077 // Жизнь религии в музыке. (стр.). Санкт-Петербургская государственная консерватория им. Н.А.Римского-Корсакова, 2006. С. 132-144. twirpx.com›file/599142/
Пясковский И.Б. Полифония: Мультимедийное учебное пособие (программный комплекс). — Киев: ДМЦНЗКіМУ, 2007. — 215 с.: + audio, video (На русском и украинском языках). twirpx.com›file/2384386/
 Ройтерштейн М.И. Практическая полифония: Учебное пособие для студентов пед. ин-тов по спец. 2119 «Музыка». — М.: Просвещение, 1988. — 158 с.: ил.  twirpx.com›file/1196204/
Хутыз И.П. Полифония и дейксис в академическом дискурсе: единая исследовательская плоскость //Вестник Майкопского государственного технологического университета - 2013. №2.  elibrary.ru› id=20369398 vivliophica.com›articles/linguistics/646973; cyberleninka.ru›Грнти›n/polifoniya-i-deyksis-v…
Тончук П. О. Фуга как символ «фаустовской» культуры и проблема эволюции жанра// Вестник Кемеровского государственного университета культуры и искусств – 2013.  №24. С. 140–148. elibrary.ru›contents.asp?id=33845437
Литература для углубленного изучения дисциплины
Васирук И. Полифония: Методические указания по дисциплине «Полифония» для студентов-заочников, обучающихся по специальности 070101 «Инструментальное исполнительство» (специализации «Фортепиано», «Оркестровые духовые и народные инструменты», «Оркестровые народные инструменты», «Оркестровые струнные инструменты»). – Волгоград: Волгоградское научное издательство, 2008.
Васирук И. Современная фуга: содержательные аспекты: Монография И.И. Васирук. – Волгоград, 2011. 
Григорьев С., Мюллер Т. Учебник полифонии. –  Изд. 3-е.: Учебник для муз. училищ и консерваторий. – М.: Музыка, 1977. 
Григорьев С., Мюллер Т. Учебник полифонии. –  Изд. 4-е.– М.: Музыка, 1985. 
Дубравская Т. Н. Полифония: Учебник для высшей школы. – М.: Академический проект, 2008. 
Евдокимова Ю. Полифония средних веков и эпохи Возрождения: Лекция по курсу «Полифония» специальность № 17.00.02 «Музыковедение».  – М.: ГМПИ им. Гнесиных, 1985. 
Золотарев В. Фуга. Руководство к практическому изучению. /Издание 2-е. //Общ. ред. Евсеева С.В. – М.: Музыка, 1956; /Издание третье, дополненное. – М.: Музыка, 1965. 
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История полифонии. – В 7-ми выпусках.  – Вып. 3.: Протопопов Вл. Западно-европейская музыка XVII–первой четверти XIX века. – М.: Музыка, 1985. 
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Методические рекомендации: 
произведения для анализа по темам для углубленного 
изучения дисциплины «Полифония»
Материал для анализа по темам 1–4.
Мюллер Т. Полифонический анализ. 
Ю. Евдокимова «История полифонии» (Приложение); 
Н. Симакова «Музыкальные формы и жанры эпохи Возрождения» (Приложение). 
Palestrina:  Missa De Feria. Kyrie. 
Lasso: Missa Ferialis. Kyrie II; Kyrie I.
Palestrina: Missa Ut, re, mi, fa, sol, la. Kyrie.
Лассо: “Ave regina”; 
Palestrina. “Vestiva e coеlli”.
Palestrina. Vestiva e coеlli. [Сопоставительный анализ мадригала и 
части мессы – Credo. (трактовка одной темы-источника в разных 
жанрах (месса и мадригал)].
Palestrina. Motetus “Ave Maria”. 
Палестрина. Мадригалы: Сб. Мадригалов (ознакомительно и выборочно с аудиозаписями).
Мадригалы эпохи Возрождения: Сб. Мадригалов (ознакомительно).
Хоровые сочинения эпохи Возрождения: Хрестоматия (ознакомительно).
Материал для анализа по темам 5–8 «простая фуга».
Бах. WTK-I: фуги C dur; c moll; D dur; d moll; F dur; G dur; B dur.                   
Шостакович. «24 прелюдии и фуги»: фуги C dur; a moll; D dur; G dur; 
Щедрин. «24 прелюдии и фуги»: фуги C dur, a moll; 
Хиндемит. «Ludus tonalis»: фуги in G, in F.
Слонимский. «24 прелюдии и фуги»: фуги C dur; a moll. 
По теме 12 «многотемные фуги»
Моцарт. Реквием. Kyrie. 
Танеев. Хор «Прометей». 
Бетховен. Симфония IX (финал). 
Щедрин. «24 прелюдии и фуги». Фуга IV e moll. 
Танеев. «По прочтении псалма». № 9 (ознакомительно).
Шостакович. «24 прелюдии и фуги»: фуга IV e moll.
Хиндемит. «Ludus tonalis»: Фуги in C, in A 
Франк. Прелюдия, хорал и фуга. 
Танеев. «Иоанн Дамаскин», часть 1.
Дополнительно:
Бренинг А.А. «24 прелюдии и фуги» (ор. 151): фуги C dur, c moll. 
Кара-Караев: «12 фуг» для фортепиано: фуга № 6. 
Моцарт.  Реквием. Offertorium. (2. Versus Hostias et preces/quam olim Abrahae.
Глинка. Три фуги для фортепиано D dur; Es dur; a moll.
Танеев. «Иоанн Дамаскин» (3-я часть).
Гонцов Ю. «24 прелюдии и фуги» для баяна –  2 фуги на выбор.
Толкач Ю. «24 прелюдии и фуги».
Материал для анализа по темам 9–12.
Бах. Месса h-moll. Crutifixus. 
Щедрин. Basso ostinato. 
Бах. Партита для скрипки соло d-moll, Чакона; 
Гендель. Сюита для клавира g-moll. Пассакалия. 
Шостакович: Трио № 2, ч. II. 
Дополнительно: 
Вагнер: Вступление к опере «Лоэнгрин». 
Бах: «Искусство фуги», № 5-6-7; 12, 13.
Хиндемит: «Ludus tonalis» (фуга-канон).
Бренинг «4 прелюдии и фуги» ор. 149: фуги c moll, B dur. 
Бренинг «24 прелюдии и фуги» op.151: двойные фуги.
Материал для анализа по темам 13–15.
Берлиоз. Фантастическая симфония. 
Бетховен. Симфонии III, V, VII; сонаты для ф-п № 30, 31, 32.
Бизе. Арлезианка.
Бородин. «Князь Игорь».
Вагнер. «Майстерзингеры».
Верди. «Риголетто»; «Аида».
Гайдн. «Лондонские симфонии» (том I и II) – симфонии D-dur, Es-dur. 
Лист. Фауст-симфония. Данте-симфония, Прелюды, Соната для ф-п h-moll.  
Мендельсон. Шотландская симфония.
Моцарт. «Дон Жуан». 
Моцарт. Симфонии   g-moll и C-dur. 
Мусоргский. «Борис Годунов», «Хованщина». 
Мясковский. XXI симфония.  
Прокофьев. Александр Невский.
Прокофьев. Симфонии V, VII.  
Римский-Корсаков. Испанское каприччио.
Римский-Корсаков. «Царская невеста»; «Снегурочка»; «Садко».
Франк. Соната для скрипки и ф-п. 
Чайковский. «Евгений Онегин», «Пиковая дама».  
Чайковский. Симфонии IV, V, VI.  
Шнитке. Concerto grosso (на выбор). 
Шопен Баллада g-moll.
 Шуман. Симфонии I, II, III, IV.

