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ПРИЛОЖЕНИЕ 

Методические рекомендации

1.  цель и задачи курса
Цель курса – формирование эрудированного деятеля современной музыкальной культуры, обладающего разносторонними познаниями, высоким художественным вкусом, владеющего научными критериями в оценке явлений современной культуры, понимающего исторические и эстетические закономерности развития джазовой музыки, свободно и профессионально ориентирующегося в стилевых особенностях различных направлений джазовой музыки прошлого и настоящего.

Задачи курса:

· определить место джазового музыкального искусства в ряду других музыкально-художественных видов в их связях и взаимодействиях, сквозь призму одной «большой» музыки, единой эстетико-художественной системы;

· раскрыть исторические, социальные и эстетические предпосылки возникновения, развития и функционирования наиболее значимых жанров, стилей и направлений джазовой музыки;

· представить жанровую систематизацию и классификацию джазовой музыки, определить особенности различных жанров, форм их бытования, способов функционирования;

· изучить пути интегрирования джазовой музыки в контекст «высокого», академического музыкального искусства, проанализировать новые жанровые образования, возникающие на этих путях;

· выработать специфические параметры анализа джазовой музыки, дополнить традиционный музыковедческий аналитический инструментарий методами, выработанными современной культурологией, фольклористикой, социологией;

· выработать методологию лекторского, педагогического преподнесения сведений о джазовой музыке для различного типа аудиторий – от музыкально-профессиональной до широкой любительской.


2. Требования к уровню освоения дисциплины

В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие    компетенции:
ОК-5: способность работать в коллективе, толерантно воспринимать социальные, этнические, конфессиональные и культурные различия;
ОК-6: готовность к самоорганизации и самообразованию;
ОПК-3: способность применять теоретические знания в профессиональной деятельности, постигать музыкальное произведение в культурно-историческом контексте;
ОПК-5: готовность к эффективному использованию в профессиональной деятельности знаний в области истории, теории музыкального искусства и музыкальной педагогики;
ПК-10: способность планировать образовательный процесс, осуществлять методическую работу, анализировать различные педагогические системы и методы, формулировать собственные педагогические принципы и методики обучения, используя традиционные и современные технологии и методики образования в области музыкального искусства; формировать у обучающихся художественные потребности и художественный вкус; ориентироваться в проблемном поле психолого-педагогической науки и руководствоваться современными ее достижениями для обеспечения качества образования в области музыкального искусства.
В результате освоения дисциплины студент должен: 
Знать: 
- исторические, социальные и эстетические предпосылки возникновения, этапы развития жанров, стилей и направлений джазовой музыки;

- творчество виднейших представителей джазовой музыки;
- характеристику различных направлений джазовой музыки; 

- различные методы и подходы к анализу явлений джазовой музыки.

 Уметь:

- свободно ориентироваться в многообразии течений, стилей джазовой музыки;

- анализировать стилевые особенности явлений джазовой музыки;

- оперировать специфической джазовой терминологией.
Владеть:
- навыками самостоятельной работы с учебными, научными, методическими и другими источниками по вопросам истории и анализа джазовой музыки;

- навыками элементарной историко-стилевой атрибуции (распознавания) различных стилей и направлений джазовой музыки;

- навыками сравнительной характеристики различных стилей, индивидуальных исполнительских манер джазовых музыкантов, ансамблей.

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Общая трудоемкость дисциплины –540 часов, аудиторная работа – 12 часов, самостоятельная работа – 528 часов. Время изучения – 5-6 семестры. 

Занятия по курсу «История джазовой музыки» проходят в групповом классе: 10 часов в 5 семестре + 2 часа в 6 семестре. Формы контроля: промежуточная аттестация (тестирование, контрольные работы), итоговая аттестация – экзамен (6 семестр).

4. Структура и содержание дисциплины 

	№ темы
	Название темы
	Всего часов

	1.
	 Происхождение, истоки джаза. Этапы развития джазовой музыки
	2

	2.
	Джаз в Европе и России. Творчество виднейших джазменов 
	2

	3.
	История джазового образования
	2

	4
	Технические приемы.  Джазовая терминология
	2

	5.
	Взаимодействие джаза с другими видами музыкального искусства
	2

	6.
	Эстетические проблемы джазового искусства

	2

	
	Всего часов
	12


Содержание
Тема 1. Происхождение, истоки джаза. Этапы развития джазовой музыки

Джаз как особый вид музыкального творчества, соединение в нем европейской и афроамериканской традиции. Предшественники джаза – спиричуэл, уорк-сонг, стрит-край, блюз, театр менестрелей, регтайм. Основные характеристики музыкального языка джаза – нетрадиционные приемы звукоизвлечения и интонирования, особое значение личности исполнителя, импровизационность, метроритмические особенности, артикуляция, напряженная эмоциональность, свинг и т.д.

1900–1930-е годы ХХ века. Новоорлеанский или традиционный джаз. Чикагский стиль. Коллективная и сольная импровизации, свинг, биг-бэнды, искусство аранжировки, грамзапись и широкое распространение джазовой музыки.

1940–1950-е годы. Бибоп – экспериментальное творческое направление в джазе, связанное главным образом с практикой малых ансамблей (комбо) и антикоммерческое по своей направленности. Этап бибопа стал значительным смещением акцента в джазе от популярной танцевальной музыки к более высокохудожественной, интеллектуальной, но менее массовой «музыке для музыкантов». Стилевые разновидности:  кул (прохладный джаз), прогрессив, хард-боп, модальный джаз, соул. Джазовый мейнстрим.

Джаз с 1960-х гг.: фри-джаз, джаз-рок, фьюжн, босса-нова. Джазовый авангард. «Студийный джаз». Усложнение гармонического, мелодического и ритмического языка джаза. Эксперименты в области оркестровых сюит со свободной формой.

Джаз в современном мире. «Пограничные» стили, «неотенденции», плюрализм направлений и стилистических разновидностей, их свободное «скрещивание». Сочетание традиций  мэйнстрима и джазового авангарда, конвергенции  джазовых и азиатских музыкальных форм (Asian-American Jazz Orchestra).  

Тема 2.  Джаз в Европе и России. Творчество виднейших джазменов.
Особые формы бытования джаза в Европе. Влияние тембровых и ритмических особенностей джаза на развлекательную и бытовую музыку Западной Европы. Большая роль эстрадного элемента в 1-й половине ХХ века. Популярность диксиленда. Распространение биг-бэндов, усиление роли европейских элементов в джазе. Влияние авангарда. Претворение особенностей национальных культур. Эволюция джаза от бытового функционирования к концертному, от фольклорных форм к сложным композиционным структурам, профессионализация.

Джазовые концерты и оркестры в СССР с 20-х годов ХХ века. Эксцентрическое (В. Парнах), инструментальное и эстрадное направления в советском джазе (А. Цфасман, Л. Теплицкий, Л. Утесов). Тесная связь с массовой и эстрадной песней, звуковым кино. Композиторы и аранжировщики – создатели репертуара оркестров – И. Дунаевский, Д. Шостакович, А. Цфасман, Н. Минх.

Военно-патриотическая тематика в специфическом преломлении эстрадных коллективов в годы Великой Отечественной войны. Создание многочисленных армейских эстрадно-джазовых коллективов.

Деятельность джазовых коллективов и исполнителей в послевоенные годы. Джаз-клубы и джазовые фестивали (в т.ч. международные). Повышение профессионального мастерства импровизирующих музыкантов, приобщение к ведущим тенденциям мирового джаза, глубокий интерес к национальному фольклору. Эксперименты в области новых форм, расширение арсенала выразительных средств, синтез джаза и элементов роковой стилистики, фольклора, инструментальных и вокальных тембров, симфонической и камерной музыкой (И. Якушенко, Ю. Саульский, В. Ганелин, Г. Лукьянов), студийные эксперименты, соединение с современной театральной и киномузыкой (А. Рыбников, Э. Артемьев). 
США: Композиторы  С. Джоплин, Дж. Гершвин, А. Жобим, трубачи Л. Армстронг, М. Дэвис, Диззи Гиллеспи, К. Оливер, У. Марсалис, А. Сандоваль,  кларнетисты Б. Гудмен, В. Аллен, Дж. Нун,  тромбонисты Г. Миллер, Дж. Джонсон,  саксофонисты Ч. Паркер, Дж. Колтрейн,  Л. Янг, Дж. Маллигэн, вокалисты Б. Холидей, Э. Фитцджеральд, С. Воэн, Р. Чарльз, Ф. Синатра, пианисты Д. Эллингтон, Дж. Ширинг, О. Питерсон, Чик Кореа, Т. Монк, Д. Брубек, др.


Россия: А. Цфасман, В. Парнах, Л. Утесов, И. Дунаевский, М. Блантер, Н. Богословский, И. Якушенко, Ю. Саульский, Н. Капустин, О. Лундстрем, А. Кролл, Г. Гаранян, И. Бриль, Л. Чижик, Д. Голощекин, И. Бутман, Д. Крамер, К. Кожевникова, Л. Долина, А. Бутурлина, др.

Тема 3.  История джазового образования.
США. Ранний джаз (до 1940-х годов) был сугубо устной традицией:  джазовую музыку учились играть исключительно по слуху, сначала глядя на более старших мастеров, затем – играя с ними (в том числе на джемах), а в более поздний период, после проникновения джаза в грамзапись (первая запись белых джазовых музыкантов была сделана в 1917 г., черных же – только в 1924) – слушая их записи, методом «снятия» с грампластинок. 

В 1930-е высокообразованные музыканты (часто с консерваторскими дипломами), овладевшие не только академической традицией, но и джазом, начали преподавать искусство джазовой импровизации в крупных городах (Нью-Йорк, Бостон, Лос-Анджелес) – пока еще только в частном порядке. В эти годы появляются и первые учебники или, точнее, пособия, зачастую написанные известными музыкантами. С 1935 г. музыкальные журналы (например, начавший выходить в Чикаго как раз в тот год «Даун Бит» или «Метроном») начали публиковать нотные транскрипты джазовых соло и вообще специальные колонки с советами для музыкантов, играющих джаз.

Конец 40-х – время появления первых серьезных учебников по джазовому исполнительству: «How To Play Bebop» молодого пианиста Билли Тейлора (издательство Charles H. Hanson, 1949), книга «How To Play Jazz Piano» Джона Мехегена (преподавателя Джульярдской консерватории в Нью-Йорке). 
К 50-м годам относится и проведение занятий в такой общепринятой ныне форме, как летние семинары или «джазовые лагеря» (когда студенты и преподаватели на несколько дней собираются где-то на природе, чтобы совместно музицировать целыми днями по «интенсивному» методу). В 1958 г. впервые в истории джазу был посвящен цикл образовательных телепрограмм под общим названием «The Subject Is Jazz» («Тема – джаз»).

В 60-е годы курсы джазовой импровизации начали появляться в учебных планах музыкальных учебных заведений. Широкое вторжение джаза в учебные программы наблюдалось в США примерно тогда же, что и в нашей стране – а именно в середине 70-х.

Первым высшим учебным заведением, предложившим курс истории джаза, была Новая Школа Социальных Исследований в Нью-Йорке (New School of Social Research)

Современный размах джазовое образование приобрело к началу 80-х. важнейшую роль стали играть студенческие джазовые фестивали – в 1980-м их было проведено около 250, и в некоторых из них участвовали до 200 ансамблей! Программы джазовых курсов в учебных заведениях расширились: теперь они включали вокал, технику репетиции, теорию джаза, джазовую гармонию, исполнительские стили, исполнительскую практику, аранжировку, импровизацию и т.д.

 Россия. Первая книга о джазе в СССР вышла в ленинградском издательстве Academia в 1926 году. Она была составлена музыковедом С. Гинзбургом из переводов статей западных композиторов и музыкальных критиков, а также собственных материалов, и называлась «Джаз-банд и современная музыка. Следующая книга о джазе вышла в СССР только в начале 1960-х. Она была написана В. Мысовским и В. Фейертагом, называлась «Джаз» и представляла собой по сути компиляцию информации, которую можно было получить из различных источников в то время. С этого времени началась работа над первой энциклопедией джаза на русском языке, которую удалось издать только в 2001 году в петербургском издательстве «Скифия». 
Энциклопедия «Джаз. XX век. Энциклопедический справочник» была подготовлена одним из самых авторитетных джазовых критиков В. Фейертагом, насчитывала более тысячи имён джазовых персоналий и была единодушно признана главной русскоязычной книгой о джазе. В 2008 году увидело свет второе издание энциклопедии «Джаз. Энциклопедический справочник», где джазовая история была проведена уже до XXI века, добавлены сотни редчайших фотографий, а список джазовых имён увеличен почти на четверть. В 2009 году коллективом авторов во главе с тем же В. Фейертагом был подготовлен и опубликован первый российский краткий энциклопедический справочник «Джаз в России» – единственное на сегодняшний день полное собрание джазовой российской и советской истории джаза в печатном виде – персоналии, оркестры, музыканты, журналисты, фестивали и учебные учреждения.

Начало джазового образования в СССР (с 70-х годов ХХ века). Систематическое освещение проблем джазовой музыки в музыковедческих работах. Среди последних – работы по проблемам возникновения и становления джаза  (В. Конен, Е. Овчинников); джазового исполнительства и импровизации (Е. Барбан, А. Баташов, Б. Гнилов); по истории джазовых стилей и вопросам эволюции (В. Ерохин, К. Ушаков, Е. Овчинников, И. Юрченко); по взаимодействию джаза с другими типами музыки (А. Казурова, А. Козлов). В контексте массовых популярных искусств джаз рассматривается в работах Е. Дукова, А. Козлова, В. Конен, В. Сырова и др.

Тема 4.  Технические приемы.  Джазовая терминология. 

Краткий исторический обзор приемов. Джазовый ритм и его элементы. Разновидности джазовых форм. Понятие о «стандартах». Гармонические обороты (буги-вуги, блюз, рэгтайм и т.д.). Блок-аккорды. Блюзовый лад, блюзовые ноты. Дёрти-тоны. Джазовые штрихи. Основы джазового звукоизвлечения на фортепиано.

Тема 5. Взаимодействие джаза с другими видами музыкального искусства.


Взаимодействие джаза с различными музыкальными культурами в целях поиска источников обогащения джазового языка. 

          Этно-стили. Афрокуба и босса-нова – джазовая музыка латиноамериканского колорита. Характерные черты – танцевально-жанровый ритм, расширение группы ударных за счет использования различных экзотических инструментов. 

Джаз-рок – направление, основанное на синтезировании джаза с рок-стилистикой. Обогащение джазового саунда за счет привлечения специфических электромузыкальных инструментов. Джаз-рок в музыке М. Девиса, Ч. Кореа и других.

«Третье течение» – направление, объединяющее академические музыкальные традиции («первое течение») с джазом («второе течение»). Установка на написание оркестровых композиций в крупных формах, отход импровизационности на второй план. Представители «третьего течения» – Г. Шуллер, «Swingle Singers».

«Четвертое течение» или «world music» – новая волна этно-джаза с 1970-х годов. В основе – опора на самобытный национальный мировой фольклор. Творчество Джона Маклафлина, Яна Гарбарека, Джона Зорна, Сан Ра.

 Взаимодействие джаза с идеями постмодернизма, симбиотичность элементов разных музыкальных текстов в рамках одного произведения; стиль нью эйдж, эмбиент, новая акустическая музыка.

Тема 6. Эстетические проблемы джазового искусства 


Эстетические границы джаза, его специфические особенности, художественный джазовый инвариант (импровизация, свинг, определенный метроритм, специфическое звукоизвлечение и тип фразировки) и его стилевые модификации. Диалектика традиционного – нового в современном джазе. 


Джазовая парадигма (культурный «код»): синтетическая природа фольклорно-академического типа, реализуемая через общение с широкой аудиторией (демократическая основа). Функции джазовой коммуникации.  Джазовые семантические универсалии: экспрессивность (аффективность) информации, уникальность способа переживания времени в джазе, «дионисийский тип» жизнечувствования. Джаз в эпоху постмодернизма. Эстетические перспективы. 
   5.  Организация контроля знаний


В курсе используются следующие виды контроля качества знаний студентов: текущий, промежуточный, итоговый контроль.

     Текущий контроль проводится на протяжении семестра в ходе практических занятий. При этом контроле преподаватель оценивает уровень участия студентов в аудиторной работе, степень усвоения ими учебного материала.     Промежуточный контроль проводится с целью выявления картины успеваемости в течение семестра, для обеспечения большей объективности в оценке знаний студентов (семестровые аттестации, осуществляются на базе рейтинговых «срезов»). Итоговый контроль   предполагает проведение итогового экзамена за полный курс обучения по данному предмету. 

      Основным формам проверки знаний студентов являются: контрольная работа, тестирование, экзамен.

Критерии оценок

Оценка «отлично» предполагает блестящее знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы».

Оценка «хорошо» предполагает достаточное знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы».

Оценка «удовлетворительно» предполагает знание основных положений изучаемого материала в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы».

Оценка «неудовлетворительно» характеризует обучающегося как не справившегося с изучением дисциплины в соответствии с программными требованиями. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Для проведения занятий по Массовой музыкальной культуре используются классы № 27 (оснащение: рояль «Петроф» – 1шт., телевизор «Филипс» – 1шт., стол – 10шт., компьютер – 1 шт., настенный цифровой стенд – 1шт., доска учебная – 1 шт., проигрыватель – 1 шт., стул – 6 шт., видеомагнитофон «Фунай» – 1 шт., DVD плеер «Филипс» – 1 шт., пульт – 1 шт..); № 40 (оснащение: пианино «Петроф» – 1 шт., стол – 11 шт., стул – 4 шт., скамья – 2 шт., доска ученическая – 1шт., телевизор – 1 шт., DVD плеер – 1 шт., компьютер – 1шт.).

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Список рекомендованной литературы

Основная: 

1. Верменич, Ю.Т. Джаз. История. Стили. Мастера [Электронный ресурс]: энциклопедия / Ю.Т. Верменич. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2011. – 608 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/2052. 
2. Доценко, В.Р. История музыки Латинской Америки XVI-XX веков [Текст]/ В.Р.Доценко. – Москва: Музыка, 2010. – 36 с., нот.

3. Коробейников, С.С. История музыкальной эстрады и джаза [Электронный ресурс]: учебное пособие / С.С. Коробейников. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2017. – 356 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99164. 

4. Мошков, К. Блюз. Введение в историю [Электронный ресурс] / К. Мошков. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2014. – 384 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/1985. 

5. Мошков, К. Российский джаз. Том 1 [Электронный ресурс] / К. Мошков, А. Филипьева. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2013. – 608 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/4860. 

6. Мошков, К. Российский джаз. Том 2 [Электронный ресурс] / К. Мошков, А. Филипьева. – Электрон. дан. СПб: Лань, Планета музыки, 2013. – 544 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/4861.

7. Цукер А.М. Отечественная массовая музыка:1960-1990 [Текст] / А. М. Цукер. – Изд-е 2-е, испр. и доп. – Ростов-на-Дону: Изд-во Ростовской консерватории, 2012. – 189 с.: илл. – (Библиотека методической литературы).

Дополнительная:

1. Барбан, Е. Джазовые диалоги. Интервью с музыкантами современного джаза [Электронный ресурс] / Е. Барбан. – Электрон. дан. – СПб: Композитор, 2006. – 304 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/69636. 

2. Денисов Э. Джаз и новая музыка // Денисов Э. Современная музыка и проблемы эволюции композиторской техники. – М., 1986.

3. Квадрат. Из истории российского джаза [Электронный ресурс]: сборник научных трудов / сост. Барбан Е.С. – Электрон. дан. – СПб: Композитор, 2015. – 296 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/63272. 
4. Конен В. Блюзы и ХХ век. – М., 1980.

5. Конен В. Рождение джаза. – М., 1984.

6. Королев О. Краткий энциклопедический словарь джаз-рок-поп-музыки / Термины и понятия. – М.: Музыка, 2006. – 168 с.

7. Кузнецов, А.Г. Из истории американской музыки: классика, джаз [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.Г. Кузнецов. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2018. – 224 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101618. – Загл. с экрана.

8. Мошков, К.В. Великие люди джаза. Том 1 [Электронный ресурс] : сборник / К.В. Мошков. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2012. – 672 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/4224. – Загл. с экрана.

9. Мошков, К.В. Великие люди джаза. Том 2 [Электронный ресурс] : сборник / К.В. Мошков. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2012. – 640 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/4225. – Загл. с экрана.

10. Мошков, К.В. Индустрия джаза в Америке. XXI век [Электронный ресурс] / К.В. Мошков. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2013. – 640 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/13242. – Загл. с экрана.

11. Музыка США: вопросы истории и теории [Текст] / ред.-сост. М.В. Переверзева. – Москва: Научно-издательский центр «Московская консерватория», 2008. – 304 с., нот., ил. – (Науч. тр. МГК им. П.И. Чайковского; серия Музыкальные пейзажи Америки. Вып.1.).

12. Саймон, Д. Большие оркестры эпохи свинга [Текст] / Д. Саймон. –Санкт-Петербург: «Скифия», 2008. – 616 с.

13. Сарджент У. Джаз: генезис, музыкальный язык, эстетика. – М., 1988.

14. Сыров В. Джаз на рубежах столетий // Искусство на рубежах веков. – Р-н-Д, 1999. С.401-418.

15. Фейертаг В. Джаз ХХ век: Энциклопедический справочник. – СПб.: Скифия, 2001. – 562 с.: илл.

16. Фейертаг, В.Б. Джаз от Ленинграда до Петербурга. Время и судьбы [Электронный ресурс] / В.Б. Фейертаг. – Электрон. дан. – СПб: Лань, Планета музыки, 2014. – 400 с. – Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/47411. – Загл. с экрана.

ПРИЛОЖЕНИЕ

Методические рекомендации

Методические рекомендации преподавателям
В основе построения курса лежит сочетание хронологического (история джаза с конца XIX столетия до наших дней), монографического (портреты крупнейших представителей джазовой музыки) и технологического (стили, техники, приемы) подходов. Причем первые два подхода являются традиционными для исторического музыкознания. Дополнение их изучением технологической стороны джазового искусства продиктовано необходимостью приобщения современных студентов-музыковедов и композиторов к специфическому джазовому «терминологическому аппарату», сложившемуся и закрепившемуся в практике этого музыкального явления, занявшего с течением времени вполне определенную, стабильную нишу в мировом музыкальном искусстве.

Основная форма занятий – лекции, на которых преподаватель затрагивает   вопросы теории, истории и эстетики джазовой музыки, ее взаимодействия с академической музыкой и др. Помимо информативной формы подачи материала целесообразно включать в лекции контекстуальный и стилевой анализ, просмотр видео- и прослушивание аудиоматериалов с последующим коллективным обсуждением, различные проблемно-дискуссионные формы работы, для которых заранее оговаривается основное направление, круг вопросов, предусматривается возможность альтернативных прений. 

Студенты могут также самостоятельно подготовить и представить на занятии обзор литературы по конкретной теме, подобрать интересующие их музыкальные образцы для демонстрации однокурсникам и т.п. В качестве одной из форм контроля и активизации самостоятельной работы студентов предусматривается подготовка докладов (на разные интересующие их темы или на общую, предполагающую рассмотрение широкого круга вопросов). 

Педагогу необходимо направлять и стимулировать внеаудиторную работу студентов: это касается в равной мере как освоения теоретического материала (списки литературы), так и расширения практического опыта знакомства с музыкальным материалом (видеопросмотр, аудиопрослушивание, знакомство с публикациями в СМИ). В качестве одного из специфических творческих видов самостоятельной работы студентов может быть предложено рецензирование концертов джазовой музыки, интервьюирование их участников с последующей публикацией материалов в прессе и др.  

Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Рекомендации по изучению отдельных тем курса

Изучение отдельных тем курса «История джазовой музыки» следует всегда начинать с основных понятий, их содержания и определений, т.к.  каждая наука имеет свой категориальный аппарат, который и является ее языком, отличающимся от языка любой другой науки.  Следует обратить внимание, что окончательных определений, к какой бы теме курса мы не обратились, не существует. Все понятия науки используются как «рабочие» понятия, без которых науку создать невозможно. В зависимости от автора и подхода могут иметь различную трактовку, а поэтому при изучении темы и составлении конспекта обращайте внимание на автора данного определения.

Рекомендации по работе с литературой

При изучении курса учебной дисциплины особое внимание следует обратить, прежде всего, на учебники. Необходимо обращаться к справочной литературе: словарям иностранных слов, энциклопедическим словарям, энциклопедиям.

Основные (базовые) и дополнительные литературные источники учебной дисциплины приведены в списке литературы в данном учебно-методическом комплексе. Если основное посо​бие не дает полного или ясного ответа на некоторые вопросы программы, то необходимо обращаться к другим учебным пособиям.
 При чтении учебного пособия необходимо составлять конспект, в котором записывать основные понятия, принципы, законы и формулы, выражающие эти законы, ключевые имена в истории массовой культуры, названия их произведений и т.д. 

Методические рекомендации по подготовке к экзамену
При подготовке к зачету особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1 . Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного года, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2 .  Активно, то есть, вдумываясь в каждое слово, изучайте теоретический материал.

3 . Все незнакомые понятия, встречающиеся Вам в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4 .  Понимание понятий и частей текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух.

5 .  Во время занятий ничто не должно отвлекать.

6 .  Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

 

Для того, чтобы избежать трудностей при ответах рекомендуем прослушать курс лекций и   воспользоваться очными консультациями   преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике. 
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