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ПРИЛОЖЕНИЕ

1. Методические рекомендации преподавателям
2. Методические рекомендации для организации самостоятельной работы студентов
1. цель и задачи курса
Целью дисциплины является овладение студентом особенностями стилистики гармонического языка в музыке разных исторических эпох, воспитание музыканта, умеющего разбираться в логике законов гармонии, чувствующего функции гармонических элементов.
Задачами дисциплины является изучение основных этапов исторического развития гармонии, законов гармонии, законов формообразования, понимание структуры музыкального произведения, его образного строя, развитие профессиональных навыков гармонического анализа, в том числе, горизонтали и вертикали в хоровых партитурах, совершенствование умения соединения гармонических функций аккордов на фортепиано и в письменных работах, формирование тонкого гармонического слуха и вкуса.

2. Требования к уровню освоения дисциплины

В результате освоения дисциплины студент должен: 
Знать: 
классическую и современную гармонию: основные этапы ее исторического развития, законы соединения гармонических элементов /аккордов/, основные принципы связи гармонии и формы;

Уметь:

самостоятельно гармонизовать мелодию, импровизировать на фортепиано гармонические последовательности в разных стилях, сочинять фрагменты и целые пьесы на собственные или заданные музыкальные темы; расшифровывать различные способы гармонической записи, анализировать развернутые гармонические последовательности, петь по цифровке;

Владеть:

понятийно-категориальным аппаратом гармонии, навыками гармонического анализа музыкальных произведений, приемами гармонизации и фактурной обработки мелодии и баса.
Выпускник должен овладеть следующими компетенциями: 
     готовностью уважительно и бережно относиться к историческому наследию и культурным традициям, толерантно воспринимать социальные и культурные различия ОК-6;

     способностью самостоятельно приобретать и использовать в практической деятельности новые знания и умения с помощью информационных технологий, в том числе в областях, непосредственно не связанных со сферой деятельности ОПК-2;

     способностью к работе в многонациональном коллективе, в качестве руководителя формировать цели и команды, принимать решения в сложной ситуации, вести обучение и оказывать помощь работникам ОПК-3;

     способностью на научной основе организовать свой труд, самостоятельно оценивать результаты своей профессиональной деятельности, владеть навыками самостоятельной работы, в том числе в сфере проведения научных исследований ОПК-4;
     готовностью демонстрировать понимание значимости своей будущей специальности, ответственно относится к своей трудовой деятельности ОПК-5;

способностью организовывать работу, связанную со сбором, исследованием и хранением образцов старинной музыки, музыкально-фольклорного творчества, проведением творческих акций ПК-9

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Общая трудоемкость дисциплины –360 часов, аудиторная работа – 30 часов, самостоятельная работа – 330 часов. Время изучения – 1-4 семестры. 

Занятия по курсу «Гармонии» проходят в групповом классе по 4 часа в  семестр (1-4 семестры) и в индивидуальном классе по 4 часа в (1-3 семестрах) и 2 часа в 4 семестре. Формы контроля: промежуточная аттестация (тестирование), зачет – 2,3 семестры, экзамен – 4 семестр.
4. Структура и содержание дисциплины
	Наименование раздела
	Всего часов

	
	 
	

	1.
	Гармония в музыке Средневековья, эпохи Возрождения 


	1

	2
	Общая характеристика гармонического стиля Барокко



	1

	3
	Мелодическая фигурация: задержание, проходящие (диатонические и хроматические) звуки, вспомогательные (опевающие, скачковые) звуки, предъем, прессар, педемы.


	  1 

	4
	Органные пункты. Секвенции, их типология


	1

	5
	Общая характеристика гармонического стиля венских классиков
	1

	6
	Альтерация аккордов доминантовой группы.
 Альтерация аккордов субдоминантовой группы


	1

	7
	Общая теория и систематика модуляций
 


	1

	8
	Степени и системы родства тональностей
 


	1

	9
	Общая характеристика гармонического языка композиторов-романтиков



	1

	10
	Мажоро-минорные ладовые системы: формы усложнения и пути сближения диатонического звукоряда
 


	1

	11
	Энгармоническая модуляция через ум. VII7 аккорд, через D7 аккорд (натуральный, альтерированный). Эллипсис



	1

	12
	Диатоника русского народного многоголосия
	1

	13
	Постромантизм и гармония ХХ века
 

	

	14
	Неомодальность


	1

	15
	Современная тональная система
 


	1

	16
	Атональность
 


	1

	
	ИТОГО
	16


Тема 1. Гармония в музыке Средневековья, эпохи Возрождения 

Отличие «совершенной системы» древних греков от григорианских модусов. Характеристика органумов (параллельного, непараллельного, свободного, мелизматического).

Многоголосные жанры музыки треченто, кватроченто. Особености модальной системы Палестрины и О. Лассо.

Задача: №248/Алексеев/ - решить в гомофонной фактуре.

Задача: №546 /Мутли/ - перенести мелодию в нижний голос.

Модуляции, секвенции, анализ из предлагаемого списка.

Тема 2. Общая характеристика гармонического стиля Барокко

Предпосылки перехода к централизованной «гармонической» тональности. Роль Ф. Куперена, А. Корелли, А. Вивальди, Д. Скарлатти в формировании мажоро-минорной ладофункциональной логики.

Раннеклассические черты гармонии И.С. Баха, Г.Ф. Гендель.

Задача: №94 /Берков, Степанов/.

Задача: №239 /Алексеев/. Задача: №240 /Алексеев/.

Тема 3. Мелодическая фигурация: задержание, проходящие (диатонические и хроматические) звуки, вспомогательные (опевающие, скачковые) звуки, предъем, прессар, педемы.
Классификация неаккордовых звуков.
Задача: №280 /Алексеев/ - изложить сопровождение в виде одноголосной фигурированной «гармонической» мелодии.

Тема 4. Органные пункты. Секвенции, их типология

Органные пункты (выразительные, колористические, формообразующие функции). Каденции. Секвенции, их типология.

Задача: №360,363 /Алексеев/. 
Тема 5. Общая характеристика гармонического стиля венских классиков
 Основы классической функциональной системы.

Задача: №№ 43,46 /Берков, Степанов/.

Тема 6.
Альтерация аккордов доминантовой группы.
 Альтерация аккордов субдоминантовой группы

Хроматика. Аккорды на ее основе.

Задача: №396, 411 /Алексеев/.

Тема 7. Общая теория и систематика модуляций
 

Систематика и классификация модуляций.

Задача: №430 /Алексеев/.

Тема 8.
Степени и системы родства тональностей
 

Степени и системы родства тональностей в учебных пособиях Римского-Корсакова, Способина, Тюлина, авторов Московской консерватории. 

Модуляция в тональности второй степени родства.
Модуляция в тональности мажоро-минорного родства (одноименной тоники, низкой VI ст.).
Модуляция в тональности хроматического родства.
Задача: №100 /Берков, Степанов/.

Тема 9. Общая характеристика гармонического языка композиторов-романтиков

Усложнение функциональности, усиление фонизма в творчестве композиторов-романтиков. Особенности гармонического языка композиторов-романтиков (Шуберта, Шумана). Гармония поздних романтиков (Лист, Вагнер). 
Задача: №871, 910 (Аренский).

 Задача: №438 (Алексеев).

Тема 10.
Мажоро-минорные ладовые системы: формы усложнения и пути сближения диатонического звукоряда
 

Одноименный мажоро-минор (миноро-мажор). Параллельный мажоро-минор (миноро-мажор). Однотерцовый мажоро-минор (миноро-мажор).
Задача: №115 (Берков, Степанов).

Задача: №474, 501 (Алексеев). 
 

Задача: №164 – фактурная обработка (Берков, Степанов).

Сочинение эскизов в избранном стиле.

Тема 11.
Энгармоническая модуляция через ум. VII7 аккорд, через D7 аккорд (натуральный, альтерированный). Эллипсис

Задача: №131 (Берков, Степанов) – фактурная обработка.

 Задача: №161 (Берков, Степанов) – использовать органный пункт, средства мажоро-минора.

Тема 12. Диатоника русского народного многоголосия
 

Характеристика гармонии русской школы. Особенности гармонических стилей М. Мусоргского, Н. Римского-Корсакова, А. Бородина, П. Чайковского, С. Рахманинова.
Задача: №210 (Берков, Степанов).

Задача: №270 (Берков, Степанов) – гармонизовать аккордами нетерцовой структуры.

Тема 13.
Постромантизм и гармония ХХ века
 
Гармония ХХ века (аккордовый материал).

Задача: №265 (Берков, Степанов) – присочинить инотональное гармоническое сопровождение.

Эскиз на полисочетания (полиаккордика, полифункциональность, политональность, полиладовость).

Тема 14.
Неомодальность
Задача: №164 (Берков, Степанов) – использовать полигармонические сочетания, элементы тематической гармонии.

Эскиз в хроматической тональности. 
Тема 15.
Современная тональная система
 

Задача: №268 (Берков, Степанов) – в хроматической тональности, с элементами политональности..

Эскиз на политональность.

Тема 16.
Атональность
 

Свободная атональность, характерные черты.

Задача: №551 (Алексеев) – гармонизовать в стиле С. Прокофьева

Эскиз на 12-тоновую звуковысотную систему, лишенную ладовых тяготений и централизации.

Примерный перечень вопросов к экзамену по всему курсу

1. Гармония барокко.

2. Гармония классицизма.

3. Особенности гармонического языка западноевропейских композиторов-романтиков.

4. Модальная гармония в творчестве отечественных композиторов XIX века.

5. Мажоро-минор: определение, исторические этапы развития, характеристика.

6. Стилевые портреты отечественных композиторов: М. Глинка, А. Бородин, Н. Римский-Корсаков, П. Чайковский, С. Рахманинов, А. Скрябин (по выбору).

7. Гармония в творчестве композиторов конца XIX – начала ХХ веков. Эволюция гармонической функциональности к началу ХХ века.

8. Особенности гармонии ХХ века .

9. Аккордовый материал в музыке ХХ века: соотношение функции и фонизма, классификация аккордики.

10. Тональность в музыке ХХ века.

11. Неомодальность.

12. Политональность.

13. Характеристика додекафонной системы звуковысотной организации. Вопросы лада, гармонии, структуры аккорда, тональности.

14. Сонористика.

15. Алеаторика.

16. Минимализм.

Формы итогового контроля

1. Ответ на теоретический вопрос (теория и история гармонии).

2. Выполнение письменных работ, написанных во время индивидуальных занятий с педагогом:

а) прелюдия – 2 семестр, вариации – 3 семестр;

б) досочинение исходных фрагментов;

в) сочинение в стиле.

3. Игра на фортепиано:

а) модуляции в тональности I степени родства в форме периода с соблюдением норм классического голосоведения (четырехголосное изложение) – 1-2 семестр.

     модуляции на 3-6 знаков в двухчастной форме, в свободной фактуре, с возвращением в исходную тональность через энгармонизм D7, VII7, низкие II и VI ступени – 3 семестр.

б) секвенции: диатонические - 1 семестр, модулирующие – 2-3 семестр.

в) гармонические схемы: раздел «Полная диатоника (в мажоре и миноре)» из сборника задач Б. Алексеева - 1 семестр.

г) разрешение аккордов: энгармонизм D7, ум. VII7, м/м., м/ум.; ув., маж., мин. трезвучий – 2-3 семестр.

4. Курсовая работа.

Примерные темы курсовых работ.

1. «Поли» - явления в гармонии или в творчестве конкретного композитора.

2. «Фактурные сюжеты» в «Истории солдата» И. Стравинского. 

3. Гармония и лад как средство образной характеристики (в творчестве М. Мусоргского или конкретного произведения).

4. Об одном созвучии в песне «Отчалившая Русь» из одноименного цикла Г. Свиридова.

5. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Основная литература

1. Вихорева, Т.Г. Гармония эпохи романтизма [Текст]: Учебно-методическое пособие. – Волгоград, 2011. – 40 с.

2. Огарков, Г.Д. Изложение музыкального материала [Текст] / Г.Д.Огарков.- Ростов-на-Дону: ИПО ПИЮФУ, 2009.- 42 с.

3. Огарков, Г.Д. Музыкальная ткань и фактура [Текст] / Г.Д.Огарков.- Ростов-на-Дону: ИПО ПИЮФУ, 2009.- 42 с.

4. Саввина, Л.В. Гармония 20 века: Учебное пособие для историко-теоретико-композиторских факультетов музыкальных вузов [Текст].- Астрахань, 2008.- 260 с.

5. Саввина, Л.В. Звукоорганизация музыки ХХ века как объект семиотики [Текст]: Монография / Л.В.Саввина.- Астрахань: Изд-во ОГОУ ДПО «АИПКП», 2009.- 316 с.: илл.

6. Морих, И.Б. Творческие задания по музыкально-теоретическим дисциплинам : Учебное пособие. - СПб: Композитор, 2011. - 228 с. 

Дополнительная литература

1. Баранова, Т. Модальная гармония [Текст] // Музыкальный энциклопедический словарь. – Москва, 1990.

2. Глядешкина, З. Гармония в музыке венских классиков: Лекции по курсу гармонии [Текст]. – РАМ им. Гнесиных. – Москва, 1998.

3. Дьячкова, Л. Гармония в музыке ХХ века. – М., 1984.

4. Катунян, М. Рефренная форма XVI-XVII веков [Текст] / К становлению музыкальных форм эпохи барокко // Проблемы музыкальной формы в теоретических курсах вуза. – РАМ им.Гнесиных. – Москва, 1994.

5. Музыка 20 века в ряду искусств: параллели и взаимодействия. Сборник статей по материалам Международной научной конференции 15-16 октября 2008 года [Текст] / Гл. ред. Л.В. Саввина, В.О. Петров.- Астрахань, 2008.- 316 с.

6. Музыкальное произведение в контексте художественной культуры : Сборник научных статей / Гл. ред. Л.В. Саввина, ред.-сост. В.О. Петров. - Астрахань: Изд-во Астраханской консерватории, 2012.- 344 с. 

7. Поэтика музыкального произведения: новые научные направления [Текст]: Сборник научных статей / Гл. ред. Л.В.Саввина; ред.-сост. В.О.Петров. – Астрахань: Изд-во Астраханской государственной консерватории, 2011. – 288 с.

8. Проблемы современной музыки: Сборник материалов V Международной науч-практич. конф. (Пермь, 15-16 сентября 2012) / Под ред. Н.В. Морозовой. - Пермь, 2012. - 271 с.

9. Проблемы современной музыки: сборник материалов VI Международной научно-практической конференции (Пермь, 1-2 октября 2013 г.) / Под ред. Н.В. Морозовой. - Пермь, 2013. - 364 с. 

10. Соколов, А. Музыкальная композиция ХХ века: диалектика творчества. – Москва, 1992.

11. Стручалина, Э. Франс Шуберт – открытие романтической гармонии // Юрий Николаевич Холопов и его научная школа [Текст] / К 70-летию со дня рождения/. – Москва, 2003.

12. Холопов, Ю. Гармония. Теоретический курс. – Москва, 1988.

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Высшее учебное заведение располагает учебными аудиториями для занятий по дисциплине «Гармония». Также для реализации программы предмета имеется доступ к библиотечному фонду, фонотеке и видеотеке. Аудитории оснащены необходимыми инструментами.

7. Методические рекомендации преподавателям

Объектом изучения предстает классическая гармония западноевропейской и русской музыки XVIII-XIX веков, гармония ХХ века в наиболее значительных явлениях музыкального искусства этого времени.

Теоретический материал в процессе изучения предмета излагается в значительном объеме, с опорой на обширную музыкальную литературу, что позволяет постепенно формировать у студентов терминологический аппарат, необходимый для анализа и оценки явлений музыки различных эпох, в том числе – и ХХ века.

Основа курса – подробное изучение классической гармонии (гармоническая тональность XVII–XIX веков). Оно предполагает освоение, прежде всего, диатонических средств, далее – средств хроматики.

Основные, традиционные для курса гармонии виды заданий – это письменные гармонизации данного голоса (преимущественно мелодии).  Другие формы творческих работ,  помогающие непосредственному практическому освоению изучаемых тем и их закреплению: упражнения на фортепиано, гармонический анализ музыкальных произведений. Данные виды работ более широко представлены в курсе  Практической гармонии (см. Приложение).

8. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

При подготовке к экзамену (зачету) особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1 . Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного года, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и  строго его выполняйте.

2 . Активно, то есть, прорабатывая каждый новый вид практических заданий и доводя их до уровня стабильного владения материалом, готовьтесь к очередному аудиторному занятию.

3 . Задания повышенной сложности, встречающиеся Вам в процессе подготовки, требуют с вашей стороны более концентрированных усилий.

4 . Овладение материалом  достигнуто, если вы можете свободно (бегло) и без существенных недочетов ориентироваться в любых заданиях по пройденному материалу.

5 .  Во время занятий ничто не должно отвлекать.

6 . 
Для того чтобы избежать трудностей при ответах, рекомендуем не только постоянное посещение аудиторных практических занятий с педагогом, но и получение индивидуальных консультаций у преподавателя. 

Приложение
Практическая гармония
	
	Наименование

темы
	Решение задач 

(из сборника Беркова – Степанова)
	Игра

секвенций и схем 

(из сборника Алексеева)
	Игра моду-

ляций
	Анализ
	Сочинение 

	
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1.
	Общие задачи и основные вопросы курса
	№№ 33-35
	№1; №1
	cis – E;

As – c
	Г. Машо «Agnus Dei»
	Одноголосный антифон на текст «Аллилуйя»

в дорийском ладу



	2.
	Модальная система эпохи Средневековья
	№№ 36-38
	№2; №2
	Es – f;

f – Es
	Ф.Ландини «Баллата»

Г.Дюфе «Kyrie»


	Параллельный органум на текст

«Agnus Dei»;

Свободный органум на текст «Sanctus»

	3.
	Модальная система эпохи Возрождения
	№№ 39-40
	№3; №3
	fis– Cis;

cis – H
	Палестрина
мадригал
«Amor, Fortuna»;

Й. Окегем
«Sanctus», ч.2
	Свободный органум на текст «Аллилуйя»; мелизматиченский органум на текст «Gloria»

	4.
	Семиступенные ладовые структуры
	№№ 42-44


	№4; №4
	b – Des; fis – E
	О.Лассо Мотет «Regina coeli», мадригал «Prendi l΄aurata lira»
	Органум на текст «Rex coeli, Domine»

	5.
	Общая характеристика гармонического стиля барокко
	№№ 45-47
	№5; №5
	Des – f;

E – gis
	И.С.Бах Пассакалья

c-moll для органа; Д.Скарлатти Соната для

ф-п. № 23

D-dur
	Мотет (cantus firmus из Приложения);

кондукт на текст «Ave, Maria»

	6.


	Особенности тонального развития в старинной 2-х частной, сонатной форме, рондо и концертных композициях
	№№ 48-49
	№6; №6
	H – gis;

As–Des
	Д.Скарлатти Соната для

ф-п. №4 2

А-dur;

Дж.Фарнеби

Вариации
	Вариации для верджинела

	7.
	Типы прерванных оборотов. Секвенции. Вариации на tenore и basso ostinato
	№№ 50-52
	№7; №7
	es- Ges;

cis – fis
	Ф.Куперен

«Соловей любви»;

Ж.Рамо «Курица», «Гавот»
	Мадригал на текст «Время может стереть…»

	8.
	Гармония однотонального  периода
	№№ 53-55
	№8; №8
	H – cis;

Ges–Des


	И.С. Бах Чакона

d-moll;

Ж.Люлли Увертюра к «Армиде»
	Граунд в стиле Г.Перселла

	9.
	Неаккордовые звуки
	№№ 56-58
	№9; №9
	Des–As;

H – E
	И.С. Бах Месса h-moll (№15)


	Пьеса в стиле Ф.Куперена

	10
	Органные пункты
	№№ 59-61
	№10;№10
	E – A;

As – f
	И.С. Бах «Страсти по Матфею» (закл.хор);

Д.Скарлатти Соната для клавесина

с-moll
	Пьеса в стиле О.Лассо

	11
	Классицизм: общая характеристика стиля
	№№ 62-64
	№11;№11
	b – es;

A – cis
	Й.Гайдн Соната 

Es-dur , ч.1
	Импровизация в классическом мажоре

	12
	Лад, тональность (кристаллизация функционального мышления)
	№№ 64- 66
	№12;№12
	cis – A;

f – b
	В.Моцарт Фантазия
с-moll 
	Импровизация в классическом мажоре

	13
	Характеристика аккордовых средств
	№№ 67-69
	№13;№13
	As – b;

h – fis
	Л.Бетховен

Соната №2, ч.2
	Импровизация в натуральном миноре

	14
	Альтерация аккордов субдоминантовой группы 
	№№ 72,73,79
	№14;№14
	fis – h

b – f
	В.Моцарт

Соната №12, B-dur, ч.2
	Импровизация в натуральном миноре

	15
	Постепенная модуляция
	№№ 88,89
	№15;№15
	E –fis;

b – As
	Й.Гайдн Соната №8

Аs-dur , ч.1
	Импровизация в стиле Й.Гайдна или В.Моцарта

	16
	Теория фактуры
	№№ 90, 92, 95
	№16;№16
	A – fis;

f – As
	В.Моцарт

Соната №14, D -dur, ч.2
	Импровизация в стиле И.С.Баха или Л.Бетховена


	
	Наименование

темы
	Решение задач 

(из сборника 

Алексеева)
	Игра диат./ модулир. секвенций

(из сборников Алексеева / Аренского)
	Игра моду-

ляций
	Анализ
	Сочинение 

	
	1
	2
	3
	4
	5
	6

	1
	Гармония ранних романтиков (Шуберт, Шуман, Мендельсон)
	№№

412-414
	№ 2 /

№ 844,845
	Es – fis

(через ум.VII7)
	Шуберт «Двойник»

Григ «Весной»
	Пьеса в стиле Шуберта

	2
	Степени родства тональностей
	№№

416-418
	№ 5 /

№ 846,847
	cis – F
(через ум.VII7)
	Мусоргский

«Без солнца» №№ 1,2

	Пьеса в стиле Мендельсона 

	3
	Гармония поздних романтиков

(Лист, Григ)
	№№

423-425
	№ 6 /

№ 848,849
	A – g
(через D7)
	Шуберт Симфония 

№ 8,ч.1

	Тема для вариаций

	4
	Одноименная система мажоро-минора
	№№

426-428
	№ 7 /

№ 850,851
	cis – B
(через ум.VII7)
	Бородин «Спящая княжна», Чайковский «Погоди»
	Пьеса в стиле Шопена

	5
	Параллельная система мажоро-минора
	№№

430-432
	№ 9 /

№ 852,853
	D – As

(через D7)
	Мусоргский

«Без солнца» №4,

Монолог Бориса

«Скорбит душа»


	Работа над вариациями

	6
	Однотерцовая система мажоро-минора
	№№

433,434, 436
	№ 10 /

№ 854,855
	f – D
(через bII)
	Чайковский

Симфония 

№ 4, ч.2
	Пьеса в стиле Грига



	7
	Гармония

Р. Вагнера
	№№

437-439
	№ 11

№ 856,857
	H – g 

(через D7)
	Чайковский

«Ромео и Джульетта»
	Сочинение

 в стиле Вагнера


	8
	Гармония русской школы (общая характеристика)
	№№

440-442
	№ 12 /

№858,859
	gis – F

(через bII)
 
	Шопен Прелюдия №9

Шуберт Муз.момент C-dur
	Сочинение в стиле Глинки

	9
	Гармония Мусоргского, Римского-Корсакова
	№№

455-457
	№ 8 /

№860,861
	D – c

(через D7) 
	Лист «Как дух Лауры»

Григ «Утро» (из сюиты)
	Сочинение в стиле Мусоргского

	10
	Гармония Бородина, Чайковского
	№№

458-460
	№ 15 /

№ 862,863
	fis – B
(через ум.VII7)
	Бородин «Морская царевна», 

Хор поселян
	Сочинение

 в стиле Бородина

	11
	Гармония Рахманинова
	№№

461,464, 466
	№ 16 /

№ 864,865
	As – h

(через ум.VII7)
	Римский-Корсаков Песня Садко, Песня Лумира


	Сочинение

 в стиле Римского-Корсакова

	12
	Хроматическая система
	№№

469,475, 478
	№ 17 /

№ 866,867
	A – g

(через ум.VII7)
	Глинка «Руслан и Людмила»:

увертюра, танцы


	Сочинение в стиле Чайковского

	13
	Энгармонизм, энгармоническая модуляция
	№№

478,480, 481
	№ 18

 
	d – cis 

(через ум.VII7)
	Чайковский «Спящая красавица»: интродукция
	Сочинение 

в стиле

Рахманинова

	14
	Полифункцио-

нальность,

полиладовость, политональность
	№№

486,495, 496
	№19
	F – H 

(через bII)
	Глазунов «Раймонда»: антракт ко 2 картине

	Работа над вариациями (продолжение)

	15
	Эллипсис
	№№

492,494, 497
	повторение
	cis – g 

(через D7)
	Аренский 

«В полусне», «Разбитая ваза»


	Работа над вариациями (продолжение)


