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ПРИЛОЖЕНИЕ 

1. Методические рекомендации

1.  цель и задачи курса
Цель данной дисциплины – изучение условий зарождения определенных музыкальных стилей, путей развития и исторически обусловленной их смены в области оркестрового мышления. 

Задачи дисциплины: 

· научить студентов квалифицированно анализировать характерные средства и приемы изложения, которые свойственны тому или иному стилю; 

· находить конкретные связи между оркестровыми стилями; тем самым осуществлять исторический подход к рассматриваемым явлениям, что является необходимым условием всякого полноценного теоретического анализа; 

· устанавливать тесную связь между общим историческим развитием средств художественной выразительности и глубоко индивидуальным процессом композиторской работы над содержанием и формой оркестрового произведения. 


2. Требования к уровню освоения дисциплины

В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие компетенции:

В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие компетенции:
· способностью к самоорганизации и самообразованию (ОК-5);

· готовностью демонстрировать понимание значимости своей будущей специальности, ответственно относится к своей трудовой деятельности (ОПК-5);

· способностью осмыслить закономерности развития музыкального искусства и науки в историческом контексте и в связи с другими видами искусства, способностью учитывать особенности религиозных, философских, эстетических представлений конкретного исторического периода (ПК-1);

· способностью собирать и интерпретировать необходимые данные для формирования суждений по соответствующим научным проблемам (ПК-2).
В результате освоения дисциплины студент должен: 
Знать: 
· инструменты симфонического оркестра, бытующие в тот или другой период оркестрового композиторского творчества; 

· знать способы звукоизвлечения на них, диапазоны, регистровые характеристики, приемы игры; 

· иметь представление о тембровом и динамическом характере оркестровых партий и групп оркестра; 

· иметь представление о различных типах фактуры, о построении гармонической вертикали; 

· свободно ориентироваться в основных направлениях истории музыки различных эпох и стран. 

Уметь: 

· овладеть начальными навыками чтения оркестровой партитуры; в результате этого процесса быть уверенным в правильности чтения партитуры; 

· свободно разбираться в специфических особенностях записи партитуры в различные исторические периоды; 

· развить в себе внутренний слух, позволяющий читать и анализировать партитуру без прикосновения к фортепиано; прослушивая симфоническую или оперную партитуру во время домашних занятий, научиться сверять свое предварительное представление о произведении с его реальным звучанием в тембровом «облачении». 

Владеть: 

· навыками аналитической работы с оркестровой партитурой; 

· специальными знаниями о современном оркестре; 

· навыками работы со справочной и специализированной литературой; 

· широкими знаниями в области оркестра и истории оркестровых стилей. 

3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Общая трудоемкость дисциплины – 72 часа, аудиторная работа – 36 часов, самостоятельная работа – 36 часов. Время изучения – 5 семестр. 

Занятия по курсу «История оркестровых стилей» проходят в групповом классе по 2 часа в неделю. Формы контроля: промежуточная аттестация (тестирование, контрольные работы), зачет – 5 семестр.
4. Структура и содержание дисциплины 

	№ темы
	Название темы
	Всего часов

	1.
	Периодизация в истории оркестровой музыки. Формирование оркестра европейского типа в эпоху барокко
	4

	2.
	Переходный период в истории оркестровой музыки и реформы Глюка
	4

	3.
	Классицизм и принципы оркестрового мышления Гайдна, Моцарта и Бетховена
	8

	4
	Симфонический оркестр в эпоху романтизма. Новаторские принципы и особенности оркестрового творчества Шуберта, Вебера, Берлиоза
	16

	5.
	Использование оркестровых средств в творчестве поздних романтиков.
	16

	6.
	Особенности русского симфонизма
	8

	7.
	Оркестр на рубеже XIX-ХХ веков. Импрессионизм. Экспрессионизм
	4

	8.
	Особенности оркестрового мышления композиторов первой половины ХХ   века
	4

	9.
	Симфонический оркестр в музыке композиторов второй половины ХХ века
	4

	10.
	Состояние, тенденции и перспективы развития оркестровой музыки на рубеже XX-XXI вв.
	4

	
	Всего часов
	72


Содержание
Тема 1. Периодизация в истории оркестровой музыки. Формирование оркестра европейского типа в эпоху барокко
Зарождение светской инструментальной музыки. Эволюция инструментария. Нотопись и появление авторской партитуры. Переход от полифонических способов оркестровки к гомофонным. Элементы инструментального мышления в творчестве Монтеверди, Шюца, Люлли. Принципы комплектования оркестра. Струнный оркестр в творчестве Перселла и Скарлатти. Становление четырехголосного гармонического склада. Основополагающее значение скрипки как оркестрового инструмента, особенности трактовки деревянных и медных духовых инструментов. Особенности оркестровой музыки Баха и Генделя.

Тема 2. Переходный период в истории оркестровой музыки и реформы Глюка
Разделение оркестровых групп и преобладание гомофонного типа фактуры. Индивидуализация оркестровых партий.  Техническое преобразование оркестровых инструментов. Оперная увертюра как прототип классической симфонии. Особенности оркестровки Рамо. Оркестровые нововведения Глюка в свете его оперной реформы. Появление оркестрового мышления и основ современной оркестровки.

Тема 3. Классицизм и принципы оркестрового мышления Гайдна, Моцарта и Бетховена
Значение оркестровой музыки в творчестве композиторов-классицистов. Оркестр как универсальное средство воплощения музыкальных идей в гомофонно-гармоническом стиле. Проявление принципов акустического баланса и тембровой совместимости, как основ развития оркестрового инструментария.

Завершение формирования самостоятельных оркестровых групп и разделения оркестровых функций. Расширение тембровой палитры, регистрового и динамического диапазонов в оркестре. 

Переход от прикладных к концертным формам оркестровой музыки. Значение жанра симфонии в эпоху классицизма. Рождение симфонизма как способа драматургического мышления. 

Использование правил классической гармонии в оркестровке. Сонатная форма и сонатно-симфонический цикл в оркестровом творчестве Бетховена. Основы симфонизма Бетховена. 


Тема 4. Симфонический оркестр в эпоху романтизма. Новаторские принципы и особенности оркестрового творчества Шуберта, Вебера, Берлиоза
Деревянные духовые инструменты и их разновидности в партитурах композиторов-романтиков. Стабилизация группы деревянных духовых.

Значение штрихов и нюансировки в партитурах романтиков. Семантика тембра. Тембровая драматургия.

Закрепление самостоятельной фигуры дирижера как художественного руководителя оркестра. Общий рост уровня исполнительского мастерства оркестровых музыкантов. Появление оркестровки как искусства сочетания, равновесия, слияния и распределения оркестровых тембров.

Партитура оперы «Волшебный стрелок» Вебера и ее значение для развития оркестровки в XIX веке. Оркестровые нововведения Берлиоза. 

Программный симфонизм и особые задачи оркестровки.

Тема 5. Использование оркестровых средств в творчестве поздних романтиков
Позднеромантические тенденции в оркестровке. Развитие оркестрового колорита. Особая роль сложных тембров. Экспрессия как одна из важнейших сторон техники оркестровки. Взаимосвязь между оркестровыми приемами и образным строем произведения. Закрепление хроматических медных духовых инструментов в оркестровой практике. Группа медных духовых и полифонизация оркестровой фактуры в сочинениях Вагнера. Объемная гармоническая вертикаль в партитурах второй половины XIX века.

Оркестровые средства в оперных произведениях поздних романтиков. Особенности оркестрового письма композиторов разных национальных школ.

Тема 6. Особенности русского симфонизма
 
Глинка - основоположник русского симфонизма. Классические и романтические тенденции, национальные черты в трактовке оркестровой ткани у Глинки.

Особенности оркестровки русской классической школы: функционализм трактовки оркестровой ткани, экономия средств, виртуозная техника в изложении инструментальных партий, оркестровая акцентировка, вариантность как метод развития, полифоничность фактуры. Специфика использования тембров и оркестровых групп русскими композиторами. Антифония как основа тембровой драматургии.

Соотношение горизонтали и вертикали, подголосочная полифония, полифония тембровых пластов, динамическая трактовка формы в симфонической драматургии Чайковского. Римский-Корсаков и его роль в истории оркестровой музыки.Развитие традиций русского симфонизма в творчестве Скрябина, Рахманинова и др.
Тема 7. Оркестр на рубеже XIX-ХХ веков. Импрессионизм. Экспрессионизм
Влияние партитур Р. Штрауса, Г. Малера и К. Дебюсси на оркестровую практику ХХ века. «Сверхоркестр»: динамические и выразительные возможности, высокий технический уровень исполнения. 

Кризис гомофонно-гармонической системы и его влияние на пути развития оркестровой музыки. Симфонический оркестр в новых стилях и направлениях музыки ХХ века.

Колорит как фактор формообразования. Важнейшая роль фоновых элементов и их разнообразие. Чистые и сложные тембры.

Музыкальный язык и оркестровая фактура в эстетике Шёнберга, Веберна и Берга. 

Тема 8. Особенности оркестрового мышления композиторов первой половины ХХ   века

Вклад Ч. Айвза, Б. Бартока, И. Стравинского, С. Прокофьева, А. Онеггера, П.Хиндемита, К. Орфа, в развитие оркестровой музыки.

Неоклассицизм и связанная с его эстетикой трактовка оркестровых форм и средств. Повышенная роль линеарности, политональности, ритмо-тембрового остинато. Новые принципы соотношения звучностей, намеренные нарушения равновесия. Значение ритмического начала и форм акцентности. Индивидуализированный исполнительский состав. Воплощение оркестровыми средствами национальной характерности звучания. Сочетание приемов старинного оркестрового письма с использованием новейших инструментов, тембровых сочетаний.

Тема 9. Симфонический оркестр в музыке композиторов второй половины ХХ века
Авангардизм и его проявления в оркестровой музыке. Многообразие видов оркестров и полистилистика. Оркестровые эксперименты Дж. Кейджа.
Симфонические сочинения К. Пендерецкого, Э. Денисова, А. Шнитке, Г. Канчели в русле тенденций развития оркестровой музыки в ХХ веке.

 Особенности оркестровки: трактовка оркестровых инструментов как солирующих;  введение новых инструментов и их сочетаний, в том числе различных электроинструментов, неевропейского и неклассического инструментария; новые способы звукоизвлечения, использование различных пространственных (стереофонических и квадрофонических) эффектов в звучании и т.д.
Тема 10. Состояние, тенденции и перспективы развития оркестровой музыки на рубеже XX-XXI вв
Влияние научно-технических возможностей и средств на развитие традиционных и создание новых музыкальных инструментов. Электронные и электрифицированные инструменты. Блоки электронных звуковых эффектов. Синтезаторы, секвенсоры, музыкальные компьютеры в современной музыкальной практике.

Электронная музыка и ее значение на рубеже веков. Переход от концертных форм бытования оркестровой музыки к прикладным. Аудиозапись и электронные средства массовой информации в сфере сохранения и распространения оркестровой музыки.

5. Организация контроля знаний

В курсе используются следующие виды контроля качества знаний студентов: текущий, промежуточный, итоговый контроль.

     
Текущий контроль проводится на протяжении семестра в ходе семинарских занятий. При этом контроле преподаватель оценивает уровень участия студентов в аудиторной работе, степень усвоения ими учебного материала и выявляет недостатки в подготовке студентов в целях дальнейшего совершенствования методики преподавания данной дисциплины, активизации работы студентов в ходе занятий и оказания им индивидуальной помощи со стороны преподавателей.     Промежуточный контроль проводится с целью выявления картины успеваемости в течение семестра, для обеспечения большей объективности в оценке знаний студентов (семестровые аттестации, осуществляются на базе двух рейтинговых «срезов»). Итоговый контроль   предполагает проведение итогового зачета за полный курс обучения по данному предмету. 
      Основным формам проверки знаний студентов являются: контрольная работа, тестирование, зачет.
Критерии оценок

Форма контроля «Зачтено» ставится если студент освоил основные положения курса в соответствии с программными требованиями.
Форма контроля «Не зачтено» ставится если студент не освоил основные положения курса в соответствии с программными требованиями. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Для проведения занятий по Истории оркестровых стилей используются классы № 26 (оснащение: рояль «Рениш» - 1 шт., стол – 3 шт., стул – 11 шт., шкаф для документов – 1 шт.); № 40 (оснащение: пианино «Петроф» – 1 шт., стол – 11 шт., стул – 4 шт., скамья – 2 шт., доска ученическая – 1шт., телевизор – 1 шт., DVD плеер – 1 шт., компьютер – 1шт.).

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Список рекомендованной литературы

Основная литература:

1. Русская симфоническая музыка XIX-начала XX вв.: Хрестоматия по истории оркестровых стилей. Том I, II – СПб, 2000, 2007.
2. Фортунатов Ю. А.  Лекции по истории оркестровых стилей. Воспоминания о Ю. А. Фортунатове. – М.: Московская государственная консерватория им. П. И. Чайковского, 2004. – 384 с., нот., илл.
3. Шабунова И.   Инструменты и оркестр в европейской музыкальной культуре [Текст]: учебное пособие / И. М. Шабунова. – Ростов-на-Дону: Изд-во РГК им. С.В. Рахманинова, 2011. – 261 с., нот. 

Дополнительная литература:

1. Агафонников Н. Симфоническая партитура. – Л.,1967.

2. Аронова А. Графические образы музыки. – Новосибирск, 2001.

3. Барсова И. Книга об оркестре. – М.,1969.

4. Барсова И. Из истории партитурной нотации // История и современность. – М., 1981.

5. Благодатов Г. История симфонического оркестра. – Л., 1970.

6. Веприк А. Очерки по вопросам оркестровых стилей. – М.,1961.

7. Ветлицына И. Некоторые черты русской оркестровки. – М.,1987.

8. Витачек Ф. Очерки по искусству оркестровки Х1Х века. – М.,1979.

9. Гонцов Ю.П.  Некоторые особенности нотации в музыке ХХ столетия. – Ростов-на-Дону, 2005.

10. Дмитриев Г. О драматургической выразительности оркестрового письма. – М.,1981.

11. Карс А. История оркестровки. - М., 1989.
12. Крейн Ю. Стиль и колорит в оркестре. – М.,1967.
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ПРИЛОЖЕНИЕ

Методические рекомендации

Методические рекомендации преподавателям

Предметом изучения является история развития искусства оркестровки, эволюция оркестра от зарождения до современного этапа. Историческая направленность предмета предусматривает главенство (преимущество) хронологического принципа изложения материала. Наиболее целесообразной формой изложения данного курса является «серия историко-аналитических очерков», посвященных наиболее важным, узловым моментам развития оркестровых стилей и учитывающих исторический и технический контекст их функционирования. При этом существенным и необходимым является более глубокое проникновение в специфику отдельных национальных европейских оркестровых школ, прослеживание черт устойчивой и характерной традиции оркестрового мышления, а также примеры взаимодействия и переплетения традиций различных композиторских школ. 

Процесс обучения должен быть основан, главным образом, на исследовании объективных факторов формирования тех или иных норм в области распространения и использования музыкальных инструментов в композиторской практике. Необходимо увязывать теоретические положения с конкретными историческими фактами и уделять слушанию музыки и её профессиональному анализу, при использовании как аудио, так и видеоматериалов, достаточно большое внимание. Изучая особенности оркестровки того или иного периода, нельзя забывать о ее зависимости от технических и выразительных возможностей инструментов, от усовершенствований, которым они подвергались, от появления и изобретения новых. Но, с другой стороны, следует помнить, что и композиторское творчество стимулировало усовершенствование и изобретение музыкальных инструментов.

Важнейшей составляющей в процессе изучения Истории оркестровых стилей является анализ партитур, в процессе которого уясняется использование средств оркестра для реализации творческого замысла композитора. 


В отличие от курса инструментовки, основное внимание в котором уделяется детальному изучению технологической стороны партитуры, История оркестровых стилей имеет дело с главными особенностями оркестрового письма отдельных композиторов и основными этапами общей эволюции оркестра. Данные, полученные в результате анализа, должны служить для обобщений о стиле оркестровки, о ее драматургической роли, о роли определенных традиций в трактовке оркестровой выразительности.

     
Анализ полезно сочетать с прослушиванием оркестрового произведения в живом звучании или в записи.

Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

Рекомендации по изучению отдельных тем курса

Изучение отдельных тем курса «История оркестровых стилей» следует всегда начинать с основных понятий, их содержания и определений, т.к.  каждая наука имеет свой категориальный аппарат, который и является ее языком, отличающимся от языка любой другой науки.  



Рекомендации по работе с литературой


При изучении курса учебной дисциплины особое внимание следует обратить, прежде всего, на учебники. Необходимо обращаться к справочной литературе: словарям иностранных слов, энциклопедическим словарям, энциклопедиям музыкальных инструментов. 

Основные (базовые) и дополнительные литературные источники учебной дисциплины приведены в списке литературы в данном учебно-методическом комплексе. Если основное посо​бие не дает полного или ясного ответа на некоторые вопросы программы, то необходимо обращаться к другим учебным пособиям.
 При чтении учебного пособия необходимо составлять конспект, в котором записывать основные понятия, принципы, законы и формулы, выражающие эти законы, обозначение специфических приемов и штрихов игры на инструментах оркестра и т.д. После изучения очередного раз​дела следует обращаться к вопросам для самоконтроля, которые есть в любом учебнике, и отвечать на них.

Методические рекомендации по подготовке к зачету

При подготовке к зачету особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1 . Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного года, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2 .  Активно, то есть, вдумываясь в каждое слово, изучайте теоретический материал.

3 . Все незнакомые понятия, встречающиеся Вам в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4 .  Понимание понятий и частей текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух.

5 .  Во время занятий ничто не должно отвлекать.

6 .  Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

 

Для того чтобы избежать трудностей при ответах рекомендуем прослушать курс лекций и   воспользоваться очными консультациями   преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике.
