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ПРИЛОЖЕНИЕ 1

Методические рекомендации преподавателям и студентам

1.  цель и задачи курса

Целью дисциплины «История кинематографа» является овладение комплексом знаний об основных этапах становления, развития и эволюции мирового киноискусства, основополагающих проблемах формирования художественного мышления в кино, ведущих стилях, жанрах и направлениях. Предполагается глубинное погружение в историю становления и развития экранной культуры, освещение широкого спектра форм аудиовизуального освоения реальности. Особое внимание будет остановлено на ключевых моментах выстраивания системы выразительных средств кинематографа, их взаимосвязи с постоянным техническим прогрессом.

Экранная культура – система культуры, формируемая и распространяемая техническими средствами, в рамках которых основным носителем информации является экран. Представляется, поэтому важным проследить зарождение экранной культуры вместе с кинематографом в конце XIX века и становление её в течение XX в. основным механизмом трансляции норм, обычаев, традиций и ценностей, составляющих основу как отдельных культурных сообществ, так и массовой культуры. Необходимо при этом принять во внимание принципиальные инновационные процессы в культуре, учесть взаимосвязь (нередко противоречивую) между разными формами аудиовизуальной коммуникации. В настоящее время наблюдается всё более тесное взаимодействие различных форм экранного творчества как между собой, так и с традиционными формами культурной деятельности. Речь, например, может идти об экранизациях литературных произведений, театральных спектаклей.

Необходимым представляется заострить внимание магистрантов на важном методологическом вопросе, от решения которого зависит во многом правильное понимание подлинных масштабов и актуальности новых аудиовизуальных технологий, а именно: что в современной культурной практике соответствует широкому спектру использования кинематографа на ранних этапах его развития.

Реализации поставленной цели способствует решение следующих общих задач:

- формирование антропологического видения киноискусства сквозь призму актёрского мастерства и режиссёрского гения;

- развитие навыков философского, культурологического и искусствоведческого понимания и анализа кинематографа;

- установление особенностей взаимосвязи и взаимовлияния кино-и театрального искусства;

- погружение кардинальных вопросов отечественного киноискусства в контекст мирового кино;

- выявление кинематографических способов конструирования социальной реальности;

- овладение методологией и методикой моделирования общественных практик через игровое и неигровое кино, всестороннего анализа идеологии и мифологии, конструируемых кинематографом;

а также решение конкретных задач:

- рассмотреть наиболее важных этапов развития мирового кинематографа от его изобретения до наших дней;

- заострить внимание на ключевых моментах истории кинематографа, которые способствовали дальнейшему развитию экранной культуры; 
- проследить историческую эволюцию выразительных средств кино;

- показать зависимость развития эстетики кинематографа от вновь появляющихся технических новшеств.
2. Требования к уровню освоения содержания курса

В результате освоения дисциплины студент должен обладать общекультурными (ОПК) и профессионально-специализированными компетенциями:
способностью к самоорганизации и самообразованию (ОК-7);

владением теорией и практикой актерского анализа и сценического воплощения произведений художественной литературы - драматургии, прозы, поэзии (ПСК-1.3).

В результате изучения базовой части цикла обучающийся должен 
знать: основные этапы (эпохи, стили, направления) в развитии театра, литературы, музыки, кино; исто​рические факты и имена, связан​ные с формированием театров, созданием конкретных спектаклей, музыкальных и кинопроизведений, включая современные; 
уметь: оценивать достижения художе​ственной культуры на основе зна​ния исторического контекста; ана​лизировать произведения литера​туры и искусства; 
владеть: профессиональной лексикой, грамотно использовать ее в своей деятельности.
3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности
Время изучения дисциплины – 6,7 семестры. Общий объем 144 часа, из них аудиторных часов 72 часа (36 лекционных, 36 практических), самостоятельная работа 72 часа. Зачет – 6 семестр, экзамен – 7 семестр. 

4. Структура и содержание дисциплины
	Наименование темы
	Лекции
	Семинары

	1. История мирового киноискусства: парадоксы развития экранной культуры
	2
	2

	2. Изобретение кинематографа. Первые шаги.
	2
	2

	3. Американское кино на подъёме. Д. У. Гриффит.
	2
	2

	4. Комики американского кино. Ч.С.Чаплин.
	2
	2

	5. Зарождение отечественной кинематографической культуры.
	2
	2

	6. Формирование классического кино (30-ые годы).
	2
	2

	7. Архетипическая активность кинематографа в эпоху тоталитарных режимов.
	2
	2

	8. Итальянский неореализм.
	2
	2

	9. Кино Франции: «Новая волна».
	2
	2

	10. Культурный феномен советского кино.
	2
	2

	11. Творчество Андрея Тарковского.
	2
	2

	12. Время великих художников. Лукино Висконти.
	2
	2

	13. Творчество Федерико Феллини.
	2
	2

	14. Творчество Микеланджело Антониони, Творчество Луиса Бунюэля, Ингмара Бергмана.
	2
	2

	15. Кинематограф Бернардо Бертолуччи.
	2
	2

	16. Кинокультура в телевизионную эру. Экран в современном художественном процессе.
	2
	2

	17. «Постмодернистские» искания в современном кинематографе.
	2
	2

	18. Современная российская кинематография.
	2
	2

	Итого
	36
	36


Тема 1. История мирового киноискусства: парадоксы развития экранной культуры

Художественный опыт ХХ века в контексте смены культурных циклов. Несводимость изучения кино к эстетическому аспекту. Проблематичность кино как специфического средства коммуникации. Распознавание архаических структур кинематографической коммуникации. От цирка к открытию зрелищной структуры кинематографа. Отношения кино и литературы в контексте исторической динамики массовой рецепции.

Эффект реальности. Медиа и научно-техническое развитие, информационная революция и культура. Средства коммуникации и экранное искусство. Техника и коммуникация, коммуникация и искусство. Становление выразительности, диапазон форм, парадоксы развития.

Экран как стимул мозаичности культуры.

Основные этапы становления и развития мирового кинематографа.

Экранная культура в современном художественном процессе. Хронология современного кинопроцесса (со 2-ой пол. 50-х гг.): парадоксы периодизации. Превращение кино в искусство для избранных и уход популярного зрелища на ТВ как фактор структурирования зрительской аудитории. Основные вехи хронологии: интеллектуально-философское кино второй половины 50-х – нач. 60-х гг.; «политический фильм» на Западе и появление новых киношкол в Азии, Африке, Латинской Америке в сер. 60 – нач. 70-х гг.; 1960 – главные сенсации Каннского кинофестиваля «Сладкая жизнь» Феллини и «Приключение» Антониони.
Тема 2. Изобретение кинематографа. Первые шаги.

Великий Немой. Предыстория изобретения кинематографа, роль технической революции в искусстве ХХ века. Кинематограф братьев Люмьер (1895). Первый сеанс в «Гранд кафе» 28 декабря 1895 года, программа одноплановых фильмов (18-20 метров).

«Прибытие поезда», «Выход рабочих с завода Люмьер», «Политый поливальщик» и др.

Великий волшебник экрана Жорж Мельес – создатель оригинальных зрелищных фильмов. Иллюзионистский театр Жоржа Мельеса и кинематограф. Создание кинозрелища, изобретение трюков, применение цвета, разработка системы актерской игры. Студия Мельеса в Монтре. «Путешествие на Луну»(1902), «Путешествие через невозможное» (1904), «Завоевание полюса» (1912).

Братья Люмьер и Жорж Мельес – два направления в развитии кинематографа: отражение действительности («жизнь как она есть») и художественное кинематографическое зрелище (художественное моделирование).

Период ярмарочного кино (1900-1908). Кино как дешёвое развлечение и живое, яркое зрелище. Элементы непосредственности, простоты, свежести видения мира.

Распространение изобретения братьев Люмьер по Европейским странам и в США, оживление международного обмена.

Влияние на становление кинематографа смежных искусств- театра, литературы, живописи, музыки. Первые экранизации литературных произведений, подражание театральным постановкам. Робкий поиск своих выразительных средств.

Ранний американский кинематограф. Рождение жанров в американском кино – мелодрама, вестерн, «комическая». Э.Портер, Т.Инс, М.Сеннет. Империя «Пате», «Гомон» и «Фильм д'Ар», основные жанры и разновидности ранних французских фильмов – видовые картины, инсценированные хроники, «драматические сцены», феерии, «фильмы-погони», «библейские сцены». Конкуренция на мировом кинорынке.
Тема 3. Американское кино на подъёме. Д. У. Гриффит.

Рождение Голливуда – центра кинопромышленности. Голливудская «система звезд» (с1910-х годов).

Рождение жанра ковбойского фильма (позднее «вестерн») и гротесковой «комедии затрещин». Отец американской «комической» Мак Сеннет, основатель в 1912 г. студии «Кистоун». «Гэг», как основной принцип «комической».

Творческий вклад и открытия Дэвида Уорка Гриффита: реформа системы актерской игры, внедрение в киноиндустрию повествовательной конструкции, превращение кинокамеры в активного участника действия. Творческое принятие новых выразительных средств: обдуманное использование крупного плана, перспектива кадра, параллельный монтаж, умение создать напряжение путем монтажа планов различной крупности и ракурсности, сдержанность актерской игры, достоверность окружающей среды. Актеры и ученики Гриффита – Л.Гиш, М.Марш, М.Пикфорд, Дж.Конвей, В.Флеминг, М.Сеннет, Э. фон Штрогейм.

«Рождение нации» (1915) – классический образец развития действия при помощи новых выразительных средств, беспрецедентный успех фильма.

«Нетерпимость» (1916) – один из этапных фильмов в развитии мирового киноискусства. Грандиозный постановочный размах, широкий круг философских и моральных проблем. Основной эстетический прием – перекрестный монтаж.

«Сломанные побеги» (1919). Великолепный актерский ансамбль, создание эмоциональной атмосферы, выдающаяся операторская работа постоянного соратника Б.Битцера.
Тема 4. Комики американского кино. Ч.С.Чаплин.

Творчество Чарльза Спенсера Чаплина – великого «маленького человека». Первые фильмы Чаплина в Голливуде. Поиск облика и характера героя. «Малыш» (1921), «Пилигрим» (1922).

«Цирк» (1927). Неповторимый кинематографический язык фильмов Чаплина: метафоричность, изобретательность, феерический блеск обыгрывания ситуаций.

Гуманистическая направленность чаплиновских фильмов, симпатия герою борющемуся и побеждающему.

«Огни большого города» (1931) – первый фильм Чаплина в начинающуюся эпоху звукового кино. Глубокое поэтическое воплощение темы «маленького человека», синтез комедийных и мелодраматических мотивов в фильме, стремление к счастью и борьбе за достоинство обездоленных.

Эволюция Чаплина – художника. Фильмы «Новые времена» (1936), «Великий диктатор» (1940). Яркая и горькая сатира фильмов. Злободневный отклик на события изменяющегося мира.

Бастер Китон – один из «королей» комедийного фильма. Комическое несоответствие неподвижной маски (человек, который никогда не смеется) стремительно изменяющимся комическим и драматическим ситуациям, одиночество и незащищенность героя Б. Китона, горькая и тонкая ирония его фильмов. «Три эпохи» (1923), «Шерлок» (1924), «Генерал» (1926).
Тема 5. Зарождение отечественной кинематографической культуры.

Дореволюционный русский кинематограф. Становление традиций отечественной кинематографической культуры благодаря влиянию русского психологического театра.

«Система Станиславского» как школа актёрского мастерства. «Понизовая вольница» (1908) как первая экранизация песни. Сближение разных видов искусства (литературы, театра, кино) под воздействием общего процесса визуализации культуры. Влияние на становление кинематографа смежных искусств – театра, литературы, живописи, музыки.

Перенос литературных произведений сначала на сцену, потом на экран, первые экранизации литературных произведений, подражание театральным постановкам. «Братья Карамазовы» (1915, реж. И. Сойер), «Анна Каренина» (1914, реж. В. Гардин), «Отец Сергий» (1918, реж. Я. Протазанов), 3 версии «Войны и мира» (1915). «Пиковая дама» (1916, реж. Я. Протазанов). Разнообразие тем и сюжетов раннего русского кинематографа, зарождение жанровых особенностей. Робкий поиск своих выразительных средств.

Революция и кинематограф. Революционное «важнейшее из искусств» как мощнейший инструмент агитации и пропаганды. Фильмы С. Эйзенштейна «Стачка» и «Броненосец «Потёмкин». Зарождение историко-революционного фильма как жанра.

Советский киноавангард 20-х гг. Влияние театральных экспериментов на кино.

Киноэксперименты Владимира Гардина, Дзиги. Вертова, Льва Кулешова.
Тема 6. Формирование классического кино (30-ые годы).

Социальный кинематограф США 30-х годов. Приход звука в кино. Приход в кино известных театральных актеров (Б.Дейвис, К.Хепберн, С.Тресси, Г.Фонда, Дж. Стюарт и др.). Обновление кинодраматургии после прихода опытных сценаристов. Особая роль драматургии и актерского мастерства. Становление жанров. Социальные комедии и фильмы социального протеста. «Ярость»(1936).

Роль Голливудской «фабрики грёз» в моделировании национальной идеологии США.

Освоение цвета как нового эстетического компонента кинематографа. «Унесенные ветром» (1939) В.Флеминга с актерами Вивьен Ли и Кларком Гейблом. Новые задачи кинорежиссуры и изобразительного решения.

Поэтический реализм во французском кино 30-х годов. Переход от «немых» лент к звуковым фильмам. Стилевые особенности поэтического реализма. Один из основоположников поэтического реализма Жан Виго. «Аталанта» (1934).

Поиск новых средств выразительности: Орсон Уэллс, Джозеф Руттенберг.

«Неподражаемый» фильм Орсона Уэллса «Гражданин Кейн». Новаторство драматургии и изобразительного решения (оператор Грэгг Толанд). Разработка глубинной композиции.

Достоверность и подчеркнутый драматизм, связанный с использованием экспрессивных возможностей оптики и света, точное использование изобразительных акцентов, оттеняющих эмоциональное звучание кадра. Яркая индивидуальность портретных характеристик. Актерский ансамбль.

Фильмы оператора Джозефа Руттенберга: «Большой вальс» (1938), «Ярость» (1936), «Мост Ватерлоо» (1940), «Газовый свет» (1944).
Тема 7. Архетипическая активность кинематографа в эпоху тоталитарных режимов.

Влияние политического режима на киноискусство. Сталинская модель управления кинематографом.

Творчество В. Пудовкина, А. Роома, Г. Козинцева, Л. Трауберга. Герои советского экрана - стахановцы. «Чапаев» Васильевых.

Догма и реальность. Построение грандиозных советских киноутопий: И. Пырьев («Богатая невеста», «Трактористы», «Свинарка и пастух») и Г. Александров («Весёлые ребята», «Цирк», «Светлый путь»). Проект возведения «советского Голливуда». Поиск «врага» на экране. Появление массовой советской песни как части политического ритуала.

Политико-партийные установки на экранных «героев эпохи». Изображение исторических личностей – «Александр Невский» и «Иван Грозный» С. Эйзенштейна.

«Очистительные» функции советской киноцензуры.

Кино нацистской Германии. Лени Рифеншталь: триумф и трагедия киномастера.

«Триумф воли» и «Олимпия».

«Кубанские казаки» И. Пырьева как вершина кинематографического

мифотворчества.

«Обыкновенный фашизм» М. Ромма как приговор режиму.
Тема 8. Итальянский неореализм.

Возникновение неореалистического направления на волне антифашистского Движения Сопротивления. «Рим – открытый город» (1945) Роберто Росселини. Гуманизм нового итальянского кино, его национальный характер, близость к народной жизни, стремление к социальной справедливости.

Истоки неореализма. Единение разных художников на общей идейной и эстетической базе социального подхода к действительности, уважению к простому человеку. «Пайза» Росселини, «Один день в жизни» Блазетти (1946), «Похитители велосипедов», «Крыша» (1956) В. Де Сика, «Рим, 11 часов» (1952) Р. Де Сантис, «Самая красивая» (1952), «Рокко и его братья» Л. Висконти. Отличительные стилистические особенности неореалистических фильмов: документальная достоверность; съёмки на натуре и естественных интерьерах; участие непрофессиональных актеров, лаконичность.

Влияние неореализма на последующий кинопроцесс.
Тема 9. Кино Франции: «Новая волна».

«Новая волна» как явление во французском кинематографе конца 50-х – нач.60-х гг. Массовый приход в кино свежих творческих кадров, объединенных не эстетической платформой, а молодостью. Общие внешние признаки: производство малобюджетных фильмов со всеми вытекающими последствиями – съемки преимущественно на натуре, некоторая общая небрежность и «растрепанность» первых фильмов; современная проблематика; свежесть драматургии. Плеяда выдающихся режиссеров, выросшая из «новой волны». Жан–Люк Годар – «На последнем дыхании», «Альфавиль», «Безумный Пьеро», «Имя: Кармен»; «История кино». Ален Рене – «Хиросима, любовь моя», «Прошлым летом в Мариенбаде», «Война окончена», «Мой американский дядюшка».

Клод Шарболь – «Красавчик Серж», «Кузены». Франсуа Трюффо – «400 ударов», «Стреляйте в пианиста», «Жюль и Джим», «Последнее метро», «Соседка». Луи Маль – «Любовники», «Зази в метро», «Частная жизнь», «Вива, Мария». Жак Деми – «Шербурские зонтики». Клод Лелюш – «Мужчина и женщина».

Обновление кинозрелища, новая актерская и операторская школа, новая формула «звезды».
Тема 10. Культурный феномен советского кино.

Уникальность советского кинематографа, глубина его воздействия на социокультурные процессы. Кинематограф советской эпохи как историческое явление.

Не имеющий аналогов в мировой культурной практике «золотой фонд» отечественного кино: сочетание в себе элементов жёсткой идеологизированности, утопичности, и демонстрация разнообразия важнейших тем человеческого бытия.

Особенности советского кинематографа. Качественный сценарий как связующее звено между литературными и кинематографическими процессами. Нравственный, гуманистический пафос. Идеологизированность, заключавшаяся в монументализме, пафосности, соотносимыми с общемировыми культурными процессами. Многозначность и глубина кинотекстов, обуславливающая надидеологичность фильмов: как следствие – долгая жизнь великих произведений. Киноцитирование, а также двойное цитирование как проявление интертекстуальности. Популярность среди широкой публики мелодий с экрана – показатель стирания граней между «высокими» жанрами и «низкими».

Жанровое и тематическое разнообразие советских лент. Военно-патриотическая тема («Баллад о солдате», «Летят журавли», «А зори здесь тихие», «Они сражались за Родину», «Офицеры» и др.). Экранизации литературной классики («Идиот», «Братья Карамазовы» И. Пырьева, «Война и мир» С. Бондарчука). Феномен театральных телеспектаклей (А. Эфрос). Художественные средства изображения в ретро-картинах, максимально приближенных к театральным способам реконструкции («Пять вечеров»).

Мифотворчество в советском кинематографе. Специфика советских кинематографических мифов.

Особенности актёрской киношколы, влияние театрального искусства. Выдающиеся актёры как герои эпохи.

Редкий случай синхронизации процессов в отечественном и в мировом кино.

Мировой прорыв: «Летят журавли» М. Калатозова («Золотая пальмовая ветвь» в Каннах) и «Баллада о солдате» Г. Чухрая. Международное признание отечественных кинематографистов.

Кино повседневности, обращение к внутреннему миру человека. «Застава Ильича» Марлена Хуциева: ожидания и разочарования «оттепели». «Июльский дождь». «9 дней одного года» М. Ромма.

Советская комедия 50 – 60-х гг.и её особенности. Реабилитация комического в период «оттепели». Творчество Э. Рязанова. Феномен комедий Л. Гайдая. Гимн Юности в «Я шагаю по Москве» Г. Данелия.

«До свидания, мальчики!», «Любить» М. Калика. Творчество Э. Климова, Л. Шепитько.
Тема 11. Творчество Андрея Тарковского.

Главный мастер-интеллектуал советского кино. Влияние творчества художника на мировой кинопроцесс. Особое место А. Тарковского в советской экранной культуре.

Личная и творческая трагедия мастера.

Трагедия ребёнка на войне – «Иваново детство». Взаимоотношения Художника и общества, Художника и власти: «Андрей Рублёв» (1966-1971). Язык философской притчи в экранизациях фантастики: «Солярис» по С. Лему (1972), «Сталкер» по братьям Стругацким (1979). Исповедь «Зеркала». «Ностальгия» (1983). «Жертвоприношение» (1986) как итог жизни и религиозно-философских исканий.
Тема 12. Время великих художников. Лукино Висконти.

Метаморфозы творчества Л. Висконти: от документальности, пристального наблюдения за повседневной жизнью и приверженности неореализму – «Одержимость» (1942), «Земля дрожит» (1948), «Самая красивая» (1951) – к барочным живописным полотнам – «Леопард» (1963) и др. «Чувство» (1954) – начало антиреалистической по сути волны оперности на киноэкране.

Антифашистский манифест – «Гибель богов» (1969). Политическая история Италии в картине «Семейный портрет в интерьере» (1974).

Вершина творчества режиссёра – «Смерть в Венеции» (1971).

«Людвиг», «Невинный». Владение Л. Висконти языком театра и кино, тенденция к синтезу двух искусств в его фильмах. Музыка – один из важнейших формообразующих элементов фильмов мастера. Разнообразие тем и художественных подходов к ним в творчестве Висконти.
Тема 13. Творчество Федерико Феллини.

Мир Федерико Феллини: от «Дороги» до «Сладкой жизни». От неореализма до образного апокалиптического метаморфического языка. Трансформации художественного мира Феллини: от «Восьми с половиной» – до «Сатирикона», «Амаркорда», «Репетиции оркестра» и «Интервью». Карнавальный, поэтический мир режиссера. Причудливое построение на экране своего внутреннего мира, изысканность и неповторимость всех компонентов. Любимые актеры – Джульетта Мазина, Марчелло Мастроянни, любимый композитор – Нино Рота.
Тема 14. Творчество Микеланджело Антониони, Творчество Луиса Бунюэля, Ингмара Бергмана.

Трагическое одиночество человека в фильмах М. Антониони. «Крик» (1957) – своеобразный трагический манифест киноэкзистенциализма. «Приключение» (1960), «Ночь» (1960), «Затмение» (1961), «Красная пустыня» (1964). Единый стиль и авторская манера этих фильмов. Дедраматизация, воссоздание особого, непохожего ни на какой другой мир – мир Антониони. Олицетворение этого мира – Моника Витти, его «печальная муза» и подруга.

Исследование проблемы некоммуникабельности в кинематографе на разных срезах современного общества. «Новое ощущение реальности». От фильмов 50-х к «Фотоувеличению» (1966), «Забриски Пойнт» (1970) и «Профессия – репортер» (1975).

Особенности монтажа, ритмов и изобразиительного строя картин, следующего каноном классической итальянской живописи.

Луис Бунюэль: От авангардного «Андалузского пса» до классического «Этот смутный объект желаний». Ощущение тесной связи между любовью, чувственным влечением и смертью – визитная карточка режиссера. Сюрреалистическая «закваска» творчества мэтра. Антибуржуазная и антиклерикальная тенденция фильмов Л. Бунюэля – «Забытые» (1950), «Назарин» (1959), «Виридана» (1961), «Симеон – столпник» (1969), «Дневная красавица» (1966), «Скромное обаяние буржуазии» (1972), «Этот смутный объект желания»(1977).

Творчество шведского режиссёра Игмара Бергмана. Противоречивость и сложность художественных воззрений. Отображение в фильмах общего кризиса идей и морали современного ему общества, пессимизм по поводу возможности жизненного переустройства общественного уклада. Работоспособность художника, работа в театре и кино, обширная фильмография, неувядаемость творческого потенциала. Грустная комедия «Улыбка летней ночи» (1955). Философская притча «Седьмая печать» (1956).

«Земляничная поляна» (1957), «Причастие» (1961), «Молчание» (1962), «Фанни и Александр» (1982). Влияние творчества И. Бергмана на кинематографический процесс второй половины ХХ века.
Тема 15. Кинематограф Бернардо Бертолуччи.

Открытие нового этапа политизации режиссёром Бернардо Бертолуччи.

Кинематографический мир Бертолуччи. Острая социальная направленность лент мастера.

Традиции интеллектуально-философского кино в картине «Перед революцией» (1964).

Обобщённое историко-эпическое полотно «Двадцатый век» (1976). «Конформист». Гимн сексуальной революции – мотив «любовного треугольника» в культовом фильме «Последнее танго в Париже» (1972).

Возвращение к теме молодёжного бунта – «Мечтатели» (2003). Эволюция мировоззрения режиссёра.
Тема 16. Кинокультура в телевизионную эру. Экран в современном художественном процессе.

Эволюция массового кинематографа конца ХХ столетия.

Повествование и зрелище в конкуренции между кино и ТВ. Развитие разножанрового развлекательного кино, ориентированного на массового зрителя.

Голливудский стандарт «низких» жанров: вестерн; мелодрама; мюзикл; комедия; детектив.

Всемирный кинорынок и реванш кинозрелища. Рождение и развитие новых высокотехнических зрелищных форм: фильмы–катастрофы; кровавые триллеры; мистика; гангстерские саги; космические приключения. Слияние жанров, рождение кинематографических кентавров.

Дальнейшее технологическое усовершенствование фильмопроизводства. Использование киноиндустрии для съемок сериалов и передач для телевидения.

Последние из могикан Американского кино. Философские и зрелищные фильмы Стенли Кубрика: «Заводной апельсин»; «Космическая одиссея, год 2001», «С широко закрытыми глазами» и др.

Интуиция к рынку и талант фильмов Френсиса Форда Копполы. Кассовый и творческий успех картин «Крестный отец», «Апокалипсис сегодня», «Клуб Коттон», «Бойцовая рыбка».

Творчество Стивена Спилберга и его роль в расширении технических возможностей кино. Спилберг – генератор новых идей. Компьютерные технологии американского кино – «Челюсти», «Индиана Джонс», «Инопланетянин», «Парк Юрского периода».

«Звёздные войны» Джорджа Лукаса.

Экранная культура в современном художественном процессе. Два потока современного кинопроцесса - мейнстрим и артхаус. Глобальная функция мейнстрима. Приобретение благородного статуса популярными жанрами и обращение к массовому кинематографу гуманитарных наук. Смешение и смещение жанров.

Двуединство в современном кино – деление на массовую, глобальную культуру и на разного рода субкультуры, среди которых субкультура творческой интеллигенции. Актуальное кино. Кино и телевидение, формы взаимодействия. Виток экранной культуры – возможность просмотра кинофильма на экране телевизора или монитора. Фрагментарность зрительской аудитории.

Интернет и постцифровой мир искусства. Революция «цифры».
Тема 17. «Постмодернистские» искания в современном кинематографе.

Кризис глобальных идей в современном кино. Ориентирование современного западного кинематографа на усреднённого зрителя. Телевидение как самый массовый коммуникативный посредник между фильмопроизводителем и зрителем. Находки и потери.

Кризис интеллектуальных идей в обществе потребления. Постепенное исчезновение зрительской элиты. Тематическая и интеллектуальная всеядность фильмопроизводителей. Успешное внедрение голливудских мифов масскульта.

Соперничество идеологий на киноэкране. «Постмодернизм» как закономерное следствие современного экономического и социального состояния буржуазного общества.

Иерархия международных кинофестивалей. Каннский, Венецианский, Берлинский международные кинофестивали, кинопремия «Оскар» как законодатели моды в глобальном кинопроцессе. «Фестивальное кино»: между искусством и бизнесом.

Фильмы и творческие искания Питера Гринуэя, Педро Альмодовара, Ларса фон Триера, Квентина. Тарантино, Эмира. Кустурицы и мн. др.

Прорыв юго-восточноазиатского кино. Такеши Китано. Ким Ки Дук.

Феномен иранского кино.
Тема 18. Современная российская кинематография.

Современный этап развития отечественного кино, постсоветское наследие.

Морально-педагогическая востребованность советских фильмов в условиях трансформации российского общества и глубинной переоценки ценностей; их влияние на российский кинематограф сегодня и их роль в структурировании современной повседневности.

Реформирование и реанимирование отечественного кино. Мэтры киноискусства (Н. Михалков, А. Герман, А. Сокуров, К. Шахназаров, П. Тодоровский, С. Соловьёв, В. Мельников, А. Прошкин, В. Бортко, В. Хотиненко, А. Учитель и др.) и молодое поколение российских кинематографистов – преемственность или «конфликт поколений»?

Противоречивая и пёстрая т.н. «новая волна» в российском кино. А. Звягинцев, В. Тодоровский, А Попогребский, Б. Хлебников, В. Сигарев, В. Гай Германика, К. Серебренников, А. Герман-мл. и мн. др.

Государственный заказ на патриотическое кино. Поиск национальной идеи и попытки её кинематографического воплощения. «Остров», «Царь» П. Лунгина.

Герой на киноэкране и в жизни. Проблемы конструирования образа современного героя в отечественном кино. Слабое воспроизводство социальных практик посредством кинематографа.

Мировой опыт включённости «отечественного кинопродукта» в национальную культуру.
5. Организация контроля знаний

Формы контроля

Текущий контроль осуществляется непосредственно во время занятий в виде неавтоматизированного тестирования ограниченного объема (15-20 мин.), в виде устного опроса в соответствии с планом семинарских занятий, проведения деловых игр, психологического практикума.

Контроль производится в виде контрольной работы или тестирования по укрупненным разделам дисциплины. Экзамен включает в себя устный ответ на 2 вопроса билета.

Критерии оценок

Оценка «отлично» предполагает блестящее знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы»

Оценка «хорошо» предполагает достаточное знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы»

Оценка «удовлетворительно» предполагает знание основных положений изучаемого материала в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы».

Оценка «неудовлетворительно» характеризует обучающегося как не справившегося с изучением дисциплины в соответствии с программными требованиями. 

Форма контроля «Зачтено» ставится, если обучающийся показал необходимые уровень освоения основных тем дисциплины. 

Форма контроля «Не зачтено» ставится, если обучающийся не в достаточной мере показал знание пройденного материала. 

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Занятия проводятся в следующих аудиториях:


№40 - Пианино «Петроф» - 1шт., стол – 11шт., стул – 4 шт., скамья – 2шт., доска ученическая – 1шт., телевизор – 1 шт., DVD плеер – 1 шт., компьютер – 1шт.


№27 - Рояль «Петроф» - 1шт., телевизор «Филипс», - 1шт., стол – 10шт., компьютер – 1 шт., настенный цифровой стенд – 1шт., доска учебная – 1 шт., проигрыватель – 1 шт., стул – 6 шт., видеомагнитофон «Фунай» - 1 шт., DVD плеер «Филипс» - 1 шт., пульт – 1 шт.

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины
Основная:

1. Александрова, М.Е. Актерское мастерство. Первые уроки [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.Е. Александрова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2014. — 96 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/44517. — Загл. с экрана.

2. Захава, Б.Е. Мастерство актера и режиссера [Электронный ресурс] : учебное пособие / Б.Е. Захава. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 456 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99386. — Загл. с экрана.

3. Пешков, А.(. Приветствие к пятнадцатилетию советской кинематографии [Электронный ресурс] / А.(. Пешков. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, 2013. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/38260. — Загл. с экрана.

Дополнительная:
1. Бернар, С. Искусство театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / С. Бернар. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2013. — 144 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/8876. — Загл. с экрана.

2. Бруссер, А.М. Основы дикции. Практикум [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.М. Бруссер. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 88 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102382. — Загл. с экрана.

3. Бутенко, Э.В. Сценическое перевоплощение. Теория и практика [Электронный ресурс] : учебное пособие / Э.В. Бутенко. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 372 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/95152. — Загл. с экрана.

4. Катышева, Д.Н. Вопросы теории драмы: действие, композиция, жанр [Электронный ресурс] : учебное пособие / Д.Н. Катышева. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 256 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101629. — Загл. с экрана.

5. Непейвода, С.И. Грим [Электронный ресурс] : учебное пособие / С.И. Непейвода. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2015. — 128 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/61368. — Загл. с экрана.

6. Санникова, Л.И. Художественный образ в сценографии [Электронный ресурс] : учебное пособие / Л.И. Санникова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 144 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99114. — Загл. с экрана.

7. Театр. Актер. Режиссер: Краткий словарь терминов и понятий [Электронный ресурс] : учебное пособие / сост. Савина А.. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 352 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102390. — Загл. с экрана.

8. Шихматов, Л.М. Сценические этюды [Электронный ресурс] : учебное пособие / Л.М. Шихматов, В.К. Львова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2014. — 320 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/55710. — Загл. с экрана.

9. Шрайман, В.Л. Профессия — актер. С приложением тренинга для актеров драматического театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Л. Шрайман. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 148 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/107023. — Загл. с экрана.

10. Юрьев, Ю.М. Беседы актера [Электронный ресурс] : учебное пособие / Ю.М. Юрьев. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 68 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/97280. — Загл. с экрана.

ПРИЛОЖЕНИЕ

1. Методические рекомендации преподавателям

Каждая тема содержит общий обзор какого-либо кинематографического явления, характеристики различных эпох. Вузовский курс истории кинематографа – курс проблемный, предполагающий широкий исторический и теоретический подход к изучаемым явлениям. Отсюда и соответствующая направленность анализа постановок и литературно-драматических источников (сценариев). Чтение лекций следует сопровождать фрагментами чтения сценариев для более глубокого понимания как стиля, так и творческого почерка режиссера, постановщика, их стиля или стиля той или иной эпохи, направления, отдельного актера. Лекционный материал расположен так, чтобы осознанно и вдумчиво анализировать театральные явления. 
2. Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

В ходе чтения полезно делать краткие конспекты прочитанного, выписки, заметки, выделять неясные, сложные для восприятия вопросы. В целях прояснения последних нужно обращаться к преподавателю. По завершении изучения рекомендуемой литературы полезно проверить уровень своих знаний с помощью контрольных вопросов для самопроверки. Настоятельно рекомендуется избегать механического заучивания учебного материала. Практика убедительно показывает: самым эффективным способом является не «зубрежка», а глубокое, творческое, самостоятельное проникновение в существо изучаемых вопросов. 

Необходимо вести систематическую каждодневную работу над литературными источниками. Следует воспитывать в себе установку на прочность, долговременность усвоения знаний по дисциплине. Надо помнить, что они потребуются не только и не столько в ходе зачета, но – что особенно важно – в последующей профессиональной деятельности. 

При подготовке к зачетам и экзамену особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1. Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного курса, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2. Активно, то есть, вдумываясь в каждое слово, изучайте теоретический материал.

3. Все незнакомые понятия, встречающиеся в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4. Понимание понятий и частей текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух. Например, при запоминании больших по объему текстов, можно использовать метод ключевых слов. 
5. Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

Для того, чтобы избежать трудностей при ответах на сложные вопросы, рекомендуем прослушать курс лекций и воспользоваться очными консультациями преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике. Умейте отделять главное от второстепенного. Основные положения и определения лучше иллюстрировать конкретными примерами. Разделы ответа должны быть связанными логически. Заканчивайте ответ краткими выводами. Зачет – это процедура удостоверения навыков и умений, остающихся у студента после изучения учебного курса.

